Methodenvielfalt fiir einen zeltgemaRen Kunstunterricht
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1 Der Methodenbegriff

xierte Verbindlichkeiten helfen. Ihr Einhalten sollte bei den Zwischenbe-
sprechungen iiberpriift werden. Auf diese Weise bekommen Schiiler mit
der Zeit ein Gefiihl fiir die Bedeutung von Verbindlichkeit, Verantwortlich-
keit und Zuverldssigkeit (— S.116, Projektarbeit).

Metakommunikation

Es ist sehr wichtig, dass zum gegebenen Zeitpunkt Metakommunikation
stattfindet: ,Was ist in diesem Gespriich gerade passiert? Wie kam die Aus-
einandersetzung zustande? Welche Regel kann man aus dem Gesprichs-
verlauf ableiten?“ Metakommunikation hilft den Schiilern, die durchlebten
Beurteilungs- und Kritiksituationen einzuordnen und Einsichten daraus
mitzunehmen. Sie fordert ein Gefiihl fiir die Bedeutung des Hinhorens, des
Reflektierens und der Konseguenz.

Im Unterrichtsprozess sollten Phasen der Metakommunikation prignant
herausgehoben werden, z.B. indem fiir die Metakommunikation die Sitz-
ordnung geéndert wird:

M Die Schiiler kommen mit thren Stlihlen von ihren Gruppentischen und bilden ei-
nen Sitzkreis. Dies macht die Situation der Metakommunikation erlebbar: Die Betei-

ligten kénnen sich gegenseitig anschauen, werden nicht abgelenkt, kénnen sich auf-
einander konzentrieren. M

Belsplel : Kritik e_rtragen uhd einordne,h» TR
"Vomlch Sl
“Nach dem gegensemgen Vorstellen der Arbeiten geben die Schiiler kurz Riickmei-

_dung, wie sie sich. dabei geflihlt haben, als sie sich d:e Einschitzung eines Mit-
schulers anhorten

i Zum Du

“Dahn bekommen die ,Beurteiler” die Gelegenheit auszudriicken, wie sie su:h
-wahrend des Prasentserens und Beurtellens gefuhlt flaben. -

T Wit - SR : L
i-SchlieBllch wird in der Klasse-gemeinsam beraten Worauf es be| einer gelunge-
-nen:Vorstellung der Arbeit eines Mitschijlers ankommt. Die dabei erarbeiteten

Kriterien werden festgehalten und bei nachfolgenden Besprechungen wieder
herangezogEn :

2 Das Auslosen spontaner
Lernimpulse

In der Regel kommen Schiiler nicht in den Kunstunterricht, weil sie etwas
Bestimmtes lernen wollen. Die Strukturen unserer Unterrichtsorganisation
lassen die Beriicksichitigung individueller Lernbediirfnisse in einer Klasse
von dreiBig Schiilern gar nicht zu. Im Laufe ihrer Schulzeit lernen die Schii-
ler nicht selten, dass gesellschaftlich und politisch bestimmte Zielvorgaben
ihren eigenen Neigungen gegeniiber Vorrang haben. Andererseits steht au-
Ber Zweifel, dass Lernen in der Schule nur dann sinovoll und nachhaltig
funktionieren kann, wenn die Lerner das unterrichtliche Anliegen anneh-
men oder noch besser, wenn sie in die Lage versetzt werden, die in diesem
Anliegen enthaltenen Anregungen, Anreize und Herausforderungen fiir
sich zu akzeptieren und nachzuvollziehen. Das heiBt konkret: Schiiler miis~
sen zu Beginn einer Stunde oder einer Unterrichtseinheit eine Erfahrung
machen, die ihnen die Attraktivitit und Plausibilitit eines Unterrichtsge-
genstandes nahebringt und sie zu einer spontanen und individuellen
Auseinandersetzung mit {hm bewegt. Das ist vor allem auch deshalb wich-
tig, weil die Schiiler in einen Stundenplan eingebetiet sind, der sie auch
noch mit ganz anderen Fichern und Inhalten konfrontiert, Sie miissen von
ginem Unterrichisszenario zum niichsten problemlos umschalten kénnen
und brauchen dabei Hilfe.

Wie soll nun zu Unterrichtsbeginn, von einem Moment auf den anderen,
kollektiv ein spontanes Lernbediirfnis geweckt werden konnen? Das ist tat-
s#chlich nicht leicht zu realisieren. Dennoch gibt es durchaus Mdoglichkei-
ten, den Grad der Mobilisierung und Aktivierung deutlich zu steigern. Im
Kunstunterricht kommen dafiir vor allem vier Verfahren infrage:

R die Problemorientierung;

m die aktivierende Vorstellungsbildung;

B die Anregung unmittelbarer &sthetischer Erfahrungen

m und Forderung von Empathie.




2 Das Auslésen spontaner Lernimpulse

An Problemen orientieren

Problemorientierung steht fiir das Bemiihen, ein Unterrichtsanliegen auf
Schliisselfragen, Grundkonflikte, Widerspriiche hin zu verdichten, welche
so pragnant im Raum stehen, dass die Schiiler spontan dazu angeregt wer-
den, sich mit ihnen zu befassen. Gleichzeitig sollte das ,,Problem* so geartet
sein, dass seine Behandlung mithilfe der Kenntnisse und Fertigkeiten der
Schiiler oder mit bereitgestellten Hilfsmitteln auch tatsichlich mdglich ist.

B ,An dieser Stelle ist jedoch vor einem Missverstindnis zu warnen; Das Wort Pro-
blem bezeichnet hier keine realen Probleme.

Der Begriff Problemorientierter Unterricht bezieht sich also grundsstzlich nicht auf
Probleme der Lebenswirklichkeit (wenn auch deren Berticksichtigung im Einzelfall
aus anderen Griinden méglich oder sogar notwendig ist). Vielmehr bezeichnet er ein
didaktisches, lernpsychologisch begriindetes Konzept und bezieht sich somit insbe-
sondere auf aus dem Stoff abgeleitete Arrangements, die dazu dienen, die Schiiler
zum Lernen anzuregen.” (RosensacH 2005) W

Nun differieren die Lerngegenstéinde des Kunstunterrichts in ihrer Cha-
rakteristik deutlich. Sicher macht es einen Unterschied, ob Schiiler sich mit
Formen der Figurenkomposition in Renaissance und Barock, mit dem opti-
malen Design eines Eierbechers oder mit Gestaltungsprinzipien einer Web-
site beschéftigen. Entsprechend werden solche unterrichtlichen Anliegen
auf verschiedene Weise als Problem zu fassen sein.

Mit Hans Aesrr unterscheidet MANFRED ROSENBACH drei Grundtypen von

Problemen, die sich aus folgenden Dispositionen ergeben (Amsri, 2001,

2791%., zitiert nach Rosensacu 2005):

& Liicken: Unser Bild von der Wirklichkeit oder unsere Handlungspléne
weisen unverbundene Stellen, Liicken auf.

8 Widerspriiche: Unsere Aussagen tiber die Wirklichkeit oder itber unsere
Handlungsplidne widersprechen sich.

® Kompliziertheit: Unsere Sicht der Wirklichkeit oder unsere Handlungs-
pléne erscheinen uns selbst unnétig kompliziert.

& ,Wenn der Handelnde das nur etlebt, hat er eine,Schwierigkeit’. Wenn er sich der
Schwierigkeit bewusst wird, also darliber reflektiert, so hat er ein Problem.” (Acu
2001, 14, 191F, zitiert nach RoseneacH 2005) Oder anders definiert: ,Eine Situation
wird vom Individuum als unbefriedigend oder unangenehm empfunden. Das moti-
viert dazu, sie zu bearbeiten.” (RosensacH 2005) W

An Problemen orientieren

Werden die Schiiler auf diesen wesentlichen Kern eines didaktischen Pro-

blems aufmerksam, ergeben sich spontane Lernimpulse:

,Das Problem zu losen heiBt,

M die Liicke zu itherwinden,

o den Widerspruch zu beseitigen oder wenigstens zu reduzieren,
m die Kompliziertheit zu vereinfachen.

Diese Grundtypen von Problemlagen lassen sich weiter ausdifferenzieren
und damit auf eine Vielzahl von unterrichtlichen Anliegen beziehen:

,Im Wesentlichen lassen sich folgende didaktisch zu nutzende Formen ko~

gnitiver Konflikte unterscheiden.

m Zweifel
Konflikt zwischen der Tendenz zu glauben und nicht zu glauben.

M Ungewissheit ‘

Mehrere einander ausschlieBende Méoglichkeiten sind gleichermafen
wahrscheinlich.

m Uberraschung . .

Ein beobachtetes Phéinomen widerspricht den bisherigen Kenntnissen
und Erwartungen.

8 Inkongruenz . ‘
Zwei bisher als sicher geltende Uberzeugungen werden so zueinander in
Beziehung gesetzt, dass sie sich einander gegenseitig ausschliefen miiss-
ten.

N Irrelevanz ' o
Konfrontation mit kognitiven Einheiten, die scheinbar nicht zu den {ibri-
gen der gesamten Sequenz gehéren.

® Widerspruch o ‘
Schliefen zwei Behauptungen einander aus, so kénnen sie nicht gleich-
zeitig wahr sein.

® Mehrdeutigkeit N ‘
Tin einzelnes Element kann mit gleicher Wahrscheinlichkeit in verschie-
dener Form gedeutet werden.“ (Rosenbach 2005)

Auf dieser Basis lassen sich nun typische ,Problemlagen” des Kunstunter-

richts klar bestimmen.




2 Das Ausldsen spontaner Lernimpulse

An Problemen orientieren

Zweife]

Zweifel stellen sich in Unterrichtssituationen meist ganz von selbst ein.
Wichtig ist, diese Zweifel zu kultivieren, Zweifel auf den Punkt zu bringen,
aus Zweifeln Fragen oder Hypothesen zu entwickeln und diesen nachzuge-
hen. Um fruchtbare Situationen des Zweifels zu generieren, bietet sich das
Uberpriifen von gewagten Thesen oder Hypothesen an, Gerade der Zweifel
daran, ob die These tatséchlich zutrifft, das Irritierende oder Provozieren-
de einer These mobilisiert und aktiviert;

»Kunstmuseen sind tberfliissig, das Geld dafiir sollte lieber
flr wohititige Zwecke eingesetzt werden.”

JKunst ist ein Lebensmittel.”
»Jesuskarikaturen milssen verboten werden.”

«Ego-Shooter-Spiele machen gewalttitig.”

Beispiele fiir provozierende Thesen, die zu einer Problemorientierung beitragen
konnen

Gut ist es auch, wenn Schiiler solche provozierenden Thesen selbst formu-
lieren,

impuls zur Problematisierung:
»Stimmt die Hypothese XY oder stimmt sie nicht?*

Unterrichtsmethodische Umsetzung:

W Schiiler diskutieren die Hypothese in kleinen Gruppen, entwickeln elne geeigne-
te Argumentation, um den Zweifel auszurdumen.

W Die verschiedenen Argumentationen werden vorgetragen und miteinander ver-
glichen,

® Aus ihnen wird entweder ein gemeinsamer Losungsvorschlag abgeleitet, oder
die kontroversen Positionen werden gegentibergestelit.

® Offene Fragen werden festgehalten (z.B. nach Belegen, Beweisen fiir Einschit-
zungen) und im weiteren Unterricht verfolgt (Rechercheauftrige, Berichter-
stattung).

Ungewissheit

Ungewissheit wird von Rosensacy als Konflikt in der Beurteilung mehre-
rer einander (scheinbar oder tatsichlich) ausschlieBender Maoglichkeiten
definiert, die an sich gleich wahrscheinlich erscheinen.

eispiel

' 'ng:ewissheit kann erzeugt werden, indem das Original eines Kuns‘twerk‘s unter
verschiedene ,Filschungen” gemischt Wird,_z.B. unter retuschlert_e B|_ldvar;anten:




2 Das Auslisen spontaner Lernimpulse

Belsplel

Impuls zur Problematisierung durch Unsicherheit:
nWelches ist das Original?*

Unterrichtsmethodische Umsetzung:

@ Schiiler wahlen eine der Darstellungen aus und untersuchen sie auf die innere

Logik hin, evtl. auch unter Nutzung von Informationen tiber Stil und Intentionen
des betreffenden Kiinstlers.

- & Schiler untersuchen die Darstellung selbststindig hinsichtlich ihrer Sprachlich-

keit, der Intentionen des Kiinstlers und vergleichen mit den anderen Datstel-
jungen.

. @ Die Ergebnisse werden vorgestelit, verglichen, erértert.
& Weiterfithrende Fragesteflungen werden entwickelt.

Uberraschung

Uberraschung heiBt nach Rosensac: Ein beobachtetes Phinomen wider-
spricht den bisherigen Kenntnissen und Erwartungen.

Nachdem mlt Schulern ausfuhrhch d
wurde, werden Sie: mlt emem De51
kennbarwuderspncht

An Problemen orientieren

_ Impuls zur Problematisierung:

. Nach Erarbeitung des Begriffs ,form follows function” werden die Schiller mit ei-
nem Gebrauchsobjekt konfrontiert, das diesem Prinzip deutlich widerspricht, aber

_ sich dennoch gut verkauft.

Unterrichtsmethodische Umsetzung:
% Schiiler bilden Hypothesen zu Motiven und Beurteilungskriterien der Kiufer
und suchen in bereitgestellter oder selbst recherchierter Literatur nach Belegen

: ftir ihre Auffassungen.

- & Schiller stellen sich gegenseitig Ergebnisse ihrer Untersuchung vor.
W Schiiler erkennen und erdriern, dass es neben Funktionalitdt und formaler Kiar-
heit weitere Funktionen des Designs gibt, die filr den Nutzer ebenso wichtig
. sind: symbolische Funktion, Statusfunktion, sentimentale und narrative Ele-
© mente.

Inkongruenz

Inkongruenz beschreibt Rosenpacs als einen Konflikt zwischen zwei bis-
her als sicher geltenden Uberzeugungen, die so zueinander in Beziehung
gesetzt werden, dass sie einander gegenseitig ausschliefen miissten.

impuls zur Problematisierung:
Bilden Dokumentarfotografien die Wirklichkeit ab oder wird beim Fotografieren
grundsatzlich verfélschi?

Untetrichtsmethodische Umsetzung:

® Schiller untersuchen verschiedene typische Szenarien der Reportagefotografie:
Fotografieren auf dem FuBballplatz, bei einer Demonstration, bel einer Partei-
veranstaltung. Sie untersuchen die Frage: Worauf kornmt es beim Fotografieren
in diesen Situationen an? Wo solite sich der Fotograf platzieren? Welche Mo-
mente des Geschehens konnten gute Bilder liefern?

® Schiller stellen sich gegenseitig Ergebnisse ihrer Untersuchuneng oder Experi-
mente vor.

% Schiiler erkennen und erdrtern, dass es entscheidend darauf ankommt, wie der
Fotograf das Ereignis wahrnimmt oder wahrnehmen méchte, dass ,Reportage-
fotografie” sowohl Aspekte des Statigefundenen als auch die Auffassung des
Fotografen dokumentieren, der die Perzeption des Geschehenen erheblich ma-
nipulieren kann.




