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Bildnis

Darstellung eines bestimmten Menschen mit kiinsfleri-
schen Mitteln. Dabei wird nach dem Ausschnitt u. a. un-
terschieden: Ganzstiick, Halbfigur, Brust- oder Kopfbild.
Je nach Drehung des Kopfes wird von «en face» (Vor-
deransicht] oder «en profile» (Seitenansicht) gesprochen.

Biografie

Biografie heiflt wortlich Ubersetzt: Schreiben oder
Zeichnen des Lebens. Umgangssprachlich verwenden
wir heute den Begriff Biografie entweder fir Lebens-
beschreibung oder fir Lebensgeschichte, bzw. Le-
benslauf einer Person. Wenn wir unser eigenes Leben
aufzeichnen oder von der eigenen Lebensgeschichte
sprechen, nennen wir dies Autobiografie.

Aber indem wir unser Leben schreiben oder zeichnen,
deuten wir es bereits. Wie in einer Erzihlung wiihlen
wir bestimmte Erinnerungen aus, lassen andere weg,
finden Erklarungen, verbinden Bilder damit und stel-
len unser Leben in einen selbst gewdhlien Zusammen-
hCIng‘

Biografische Arbeit

Biografische Arbeit bezeichnet die aktive Gestaltung
der eigenen Lebensgeschichte. Indem wir leben, set-
zen wir uns in Bezug zu anderen Menschen, zu der
Familie, in der wir aufwachsen, zu der Gesellschaft und
zu der Zeit, in der wir leben usw. Diesen Beziigen mes-
sen wir unterschiedliche Bedeutung bei. Wenn wir Mo-
mente aus unserem Leben aufzeichnen, werden wir uns
dieser Bedeutungen bewusst und kdnnen sie mdg-
licherweise sogar veréndern. Insofern beginnt biogra-
fische Arbeit beim Erkennen von unseren Deutungen.
Die Erfahrung mit Bedeutungen bis hin zu deren Ver-
@nderung kennzeichnet biografische Arbeit.

Félschung

Als Félschung bezeichnet man «das Herstellen eines
unechten Gegenstandes oder das Veréndern eines ech-
ten Gegenstandes zur Tduschung» (Brockhaus). Je-
manden absichtlich mit einer Félschung zu téduschen ist
Betrug. Und dieser Befrug ist strafbar. Die Urkun-
denfélschung (unter Urkunde wird im Strafrecht eine
verkérperte Gedankenerklarung verstanden) wird z. B.
mit einer Freiheitsstrafe bis zu finf Jahren oder Geld-
strafe geahndet.

In der bildenden Kunst unterscheidet man zwischen frei-
er Félschung und Verfélschung. In freien Félschungen
wird ein Werk als Original vorgetéuscht, das in Wirk-
lichkeit eine Nachahmung darstellt. Bei Verfalschungen
hingegen wird das Original veréndert.

Um den Urheber eines Werks zu schiitzen, gibt es das
Urheberrecht. Dieses Recht schitzt den Schépfer eines
Werkes bis 70 Jahre nach seinem Tod davor, dass
andere sein Werk oder Teile davon benutzen, ohne
seinen Namen zu nennen.

Held

urspriinglich: durch Tapferkeit hervorragender Krieger.
Heute wird jemand als Held bezeichnet, der sich durch
besondere Taten innerhalb einer Gruppe/Gesellschaft
verdient gemacht hat. Literaturwissenschaftlich: Haupt-
gestalt einer Dichtung.

Idol
urspriinglich: Bild eines gétilichen Wesens, das Men-

schen herstellen, um damit eine Gottheit zu vergegen-
wiartigen (meist kleine Plastiken). Heute eher allgemein
fir «besonders verehrte Vorbilder» verwendet.

Portrat

wird feilweise als Synonym fur Bildnis gebraucht. In vie-
len Texten wird damit ein Bildnis bezeichnet, bei dem
die individuelle Ahnlichkeit entscheidend ist. Bildnisse
kénnen im Vergleich dazu auch eine typologisierte Dar-
stellung einer Person bezeichnen (z. B. mittelalterliche

Bildnisse, aber auch viele Bildnisse in der Moderne des
20. Jahrhunderts).

Spurensicherung

Damit beginnt in jedem Krimi am Tatort die Suche nach
den Verdéchtigen. Spurensicherung bezeichnet da-
riber hinaus eine Tendenz in der Gegenwartskunst seit
Beginn der 70er-Jahre. Die Kinstlerinnen und Kiinst-
ler der «Spurensicherung» sammeln oder erfinden Ge-
genstande und Bilder, mit deren Hilfe sich eine nicht
eindeutig benennbare Vergangenheit rekonstruieren
|&isst. Sie verwenden dabei oft Verfahren aus der Ge-
schichtswissenschaft, etwa der Archéologie, betonen
aber das Subjektive ihrer Forschungsarbeit. Das aus-
gestellle Material soll dem Betrachter Anlass bieten,
Beziige zu seiner eigenen Biografie herzustellen.
Bekannte Kiinstlerinnen und Kinstler der Spurensiche-
rung sind Anna Oppermann (vgl. S. 30), Christian
Boltanski oder Nikolaus Lang (vgl. S. 25). Aber auch
in der jingeren Generation der Kunstschaffenden gibt
es viele, die die Verfahren der Spurensicherung fiir ihre
Arbeit nutzen (zum Beispiel Sophie Calle).

Star
Beriihmte, umschwérmte Person, meist aus Sport oder
Unterhaltungskultur. Stars gibt es erst mit den Massen-

medien. (vgl.: «Deutschland sucht den Superstar»/Fern-
sehserie 2003)
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«Dann ging John in die Richtung sei-
nes Ellernhauses daven. Die Sonne
Kletterte durch die Obsibtiume. Sowait
er zutlickdenken konnte, hatte er sich
von hier immer nur weggesehnt, Aber
withrend sich seine Hoffnung aufs Ent-
fernte richtete, hatte er auf diese Ka-

i mine geblickt, auf das Markikreuz

' und den Baum vor dem Rathaus. Viel-
leicht war Heimweh nur der Wunsch,

i diese frihere Hoffnung wieder zu
spiren.»

aus; Sten Nadolny:

Die Entdeckung der Langsamkeir,
Piper-Varlag, Miinchen 1998,

5. 122,
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ANLASSE FUR BIOGRAFISCHE ARBEIT

ANREGUNG

*

Erinnere dich an bekannte Orte, Landschafen,
Réume. Denke an einen Ort, an dem du dich
nicht gerne aufhalten méchtest. Uberlege, wel-
che Einfliisse diesen Ort auszeichnen (z. B. Licht,
Eingang, Geruch, Farben, ...) und notiere dies
in Stichworten auf einem Zettel! Vergleiche dei-
ne Stichworte mit deinen Mitschiilerinnen und
Mitschillern und denkt im Folgenden in Klein-
gruppen dariber nach, wie man diese Orte ver-
éndern kénnte, damit sie euch gefallen wiirden.
Fertigt Skizzen und Entwiirfe an.

Fertige deine persénliche Landkarte an! Kopie-
re dir dafiir einen Ausschnitt mit deinem Wohn-
ort aus dem Stadtplan und klebe ihn auf ein
grofies Stiick Tapetenrolle. Zeichne dann auf der
Kopie alle Wege ein, die du bislang gegangen
bist. Diejenigen Orte, die nicht auf der Karte
sind, kannst du mit Pleilen beschreiben, mit
Fotos, Skizzen, Karten usw. aus dem Urlaub
ergéinzen. AnschlieBend iberlege dir, welche
Orte du in deinem Leben noch erreichen méch-
test. Dazu kannst du auch Orte erfinden.
Versuche einen dir bekannten Raum einmal an-
ders zu erfahren, als du es bislang gewohnt
warst, Wenn du also gewohnt bist, immer nur den
Pladen im Wald zu folgen, laufe einmal quer
durch die Biische. Oder wenn du gewohnt bist,
um Mabel herum zu gehen, suche dir einen fes-
ten Punkt, den du erreichen méchtest und gehe
chne Umwege (iiber Tische und Bénke) darauf
zvu. Oder probiere, dich ganz klein zu machen,
sodass du den Raum aus der Sicht eines Klein-
kindles siehst. Denke dir weitere Bewegungen aus!

2 OBEN

Wassily Kandinsky
(1866-1944)
«Schlafzimmer in der
Ainmillerstral3e 36»
1909, Ol auf Pappe,
48,5 x 69,5 cm
(Farbabbildung s. Folie)

3 unKs

Stadiplan mit
eingezeichneter Route
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1 Jeff Koons (*1955)
«Popples» 1988,
Porzellan, 58,4 x 30,5 cm =
fFarbabbifdung 5. Folie) @

ff Koons
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«Was ist das denn fir einer?» Die Frage wird oft ein biss-
chen iberheblich gestellt. Und gemeint ist eigentlich gar

nicht der Mensch selbst, sondern die Dinge, die ihn um-
geben: Die Sachen, die er anhat, das Handy, das er
benutzt, die Armbanduhr, die er trGgt oder auch die Schyl-
tasche, mit der er morgens kommt. All diese “eigenen Din-
ge» kombinieren wir zy einem Bild, das wir uns von die-
ser Person machen. Dabei sind es oft Dinge, die nyr eine

en irgendwo liege
: - n, werden ver
Die k-ﬂsdchlich a gessen.

N igenen Dinge eines Menschen sind das oft
gar nicht, Dlngef dife wirklich etwas fir einen selbst be-
g viel unscheinbgrer- der «zerliebte» klei-

igentlich hiel: 1. 2PoNge aus Kindertq n (Abb. 4), die
eigentlich héssliche Tasse, aus der man ieg:n .-S\Aorgen)t;'inkf
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(Abb. 5). Manchmal sind es auch Sachen, die fiir einen
selbst etwas ganz anderes bedeuten, als fir die Mitschi-
lerinnen und Mitschiler. Die Federmappe sieht zwar nicht
“cool» aus, aber ich habe sie schon all die vielen Jahre.
Es héingen Erinnerungen dran: an Freunde, die ihre Na-
men darauf geschrieben haben, an den ausgelaufenen Fill-
ler withrend einer Mathearbeit. Der blaue Fleck ist durch

das Leder von innen und von auBen zu sehen,
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5 Alltagstasse

ANREGUNGEN

*

Bring von zu Hause einen Gegenstand mit, der
dir etwas bedeutet. Sieh ihn dir noch einmal
genau von allen Seiten an, untersuche und be-
schreibe ihn so, als sthest du ihm zum ersten
Mal. Versuche ihn von verschiedenen Seiten zu
zeichnen, zu fotografieren oder zu kopieren
Setze das mitgebrachte Ding in einen anderen
Zusammenhang: in ein Glas, in einen Kasten
oder Rahmen, in ein anderes Licht. Beschreibe
ihn dann erneut oder bilde ihn in der neven Um-
gebung ab

Schreibe deine Geschichte zur Bedeutung des
Gegenstandes auf. Du kannst auch eine neve
Geschichte dazu erfinden

Lass eine Mitschiilerin oder einen Mitschijler
deine Gegenstand betrachten, beschreiben,
abbilden und seine Vermutungen zur Bedeutung
anstellen — ohne ihr oder ihm vorher deine Ge-
schichte zur Sache zu erzéhlen. So kannst du

deinen Gegenstand spiiter aus einem anderen
Blickwinkel betrachten.

Der Stellenwert dieser tatséchlich eigenen Dinge hat oft
weniger mit ihrer Funktion zu tun, sondern viel mehr mit
der Bedeutung, die sie fir uns haben. Es geht um ihre
Geschichte, um die Geschichten, die sie erzéhlen kén-
nen. Es geht um den Lauf der Dinge und nicht nur um
das Ding als Material oder als etwas Brauchbares. Sie
sind ein Stiick unseres Lebens. Sie haben sogar eine ej-

gene Biografie.
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1 Dosendffner

2 Einmachglas
mit ehwa 60

fost verbrauchten
| Seifenstiicken

16

andere Dinge

Viele Dinge gehen uns stiindig zur Hand, ohne dass sie ei-
ne besondere Bedeutung fir uns gewinnen. Der Dosensff-
ner (Abb. 1) ist ein Beispiel fiir diese vielen Alltagsgegen-
sténde, die wir benutzen, ohne dass sie uns persénlich wich-
tig sind. Wichtig werden sie héchstens, wenn sie jemand
verlegt hat und sie erst einmal gesucht werden missen.
Und doch haben diese ganz alltéiglichen, vertrauten, aber
belanglos scheinenden Dinge viel mit uns zu tun. Manche
davon verwachsen fast mit uns, ohne dass wir es merken,
Wir nehmen sie wie automatisch zur Hand: die Zahnbijrs-
te, das Messer zum Brotstreichen. Wir ziehen sie an, ohne
dariber nachzudenken: die Strimpfe, die Handschuhe im
Winter. lhre Existenz ist mit unserer Biografie verwoben
In der Kunst der letzten 100 Jahre haben viele Kiinsrleriln-
nen und Kiinstler gerade iber die Bedeutung dieser «he-
deutungslosen» Dinge viel nachgedacht (Abb. 3 y, 4)

Christopher Miiller stellt einen ganz normalen Eimer, einen

|:f0cf<er und eine offene Kiste ins Museum. Auf der Kiste

och eine Lufipumpe, darin Hand er und Schi
i ppe-
«In the box and out ofit> heifdt das We;-FI?_gNach Kunst sieht

s. Das wird es erst, wenn der Be-

z:ihntzr'?lzi;h ‘ijber die Bedeutung dieser Alllagsgegenstin-
: Uber .lhre Zusarnmensfe"ung Gedanken macht. Die
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Foto: Christopher Muller, © Golerie Manika Reitz

aber gar nicht mehr passen. Solche Dinge zu haben, ist
peinlich, vielleicht sogar Angst einfloBend. Sie verweisen
auf Fremdes, das immer wieder in unser Leben eindringt.
Okt zeigen sie etwas von uns selbst, das wir nicht wahr ha-
ben wollen. Gerade die Auseinandersetzung mit solchen
Sachen kann sehr spannend werden, wenn wir bereit sind,
das Unangenehme dieser Arbeit auf uns zu nehmen.

KUMNST+UMTERRICHT 281 /2004
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ANREGUNGEN

¢ Der Blick auf einzelne Alltagsstiicke veréndert
sich auch, wenn von ihnen auf einmal ganz vie-
le da sind. Die in einem Jahr in einer Familie
verwaschenen Seifenstiicke im Glas sind ein
Beispiel dafiir (Abb. 2). Vielleicht kénnt ihr eine
Gemeinschaftsausstellung der Klasse organisie-
ren, fir die alle jeweils den gleichen Alltags-
gegenstand von zu Hause mitbringen.

# Jedes Ding hat seine eigene Biografie. Die kannst
du dokumentieren, aufzeichnen, indem du in ei-
nem Tagebuch iber ein bestimmtes Ding nach-
denkst. Wo befindet es sich gewshnlich? Warum
ist es dort? Wie fuhlt es sich zwischen den an-

deren Dingen? Welchen Raum fandest du pas-
send?

3 oBEN

Man Ray (1890-1975)
«Obsiruction» 1920/1961
(Kleiderbigel-Installation)

4 UnKs

Christopher Miiller
(*1966) «in the box

and out of it» 2000,
Print hinter Acryl-Glas,
86 x 156 cm, Wuppertal,
Réume Ffir neve Kunst
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I Glanzbild (Rosen)

J 2 Antoine Walteay
I (1684-1721)
«Firmenschild des

Kinsters Gersaint»

1721, Ol auf leinwand,

166 x 306 cm, Berlin,

[ Alle Nationalgalerie

Bilder

Im Alltag sind wir umgeben von verschiedenen Bildern:
das Poster im eigenen Zimmer, eine Fotografie als Anden-
ken auf dem Nachttisch, die Glanzbilder zum Tauschen
(Abb. 1), ein Bild der Lieblingsséingerin (Abb. 3), ein Fern-
sehbild, ein Werbe-Plakat in der Stadh, ein selbst gemal-
tes Bild in der Kiiche, ein altes Gemalde im Museum
(Abb. 2 u, 4).

Es gibt viele Maglichkeiten, Bilder zu unterscheiden, Wir
kénnen danach fragen, was Bilder abbilden und wie sie
hergestellt worden sind, d. h. welche Farben (Acrylfarbe,
Olfarbe, selbst gemischte Farbe, usw,) Materialien (Lein-
wand, Papier, Stoff usw.), und Medien (Foteapparat, Pin-

sel, Stift, PC usw.) verwendet wurden und was die Moti-
vation war, dieses bestimmte Bild anzufertigen. Wir ksn-
nen weiter danach fragen, in welcher Zeit, unter welchen
Bedingungen und in welcher Kultur sie entstanden sind.
Und wir kénnen unterscheiden, wie und wann wir die
Bilder verwenden (als Andenken, zur Identifizierung, zur

Erinnerung, als Geschenk, als Dekoration, zur Ab-
schreckung, als Einladung, als Puzzle usw.).

Im Zusammenhang mit der Biogratfie fragen wir auch da-
nach, welche Bedeutungen Bilder fir uns haben kénnen,
wie wir uns Gber Bilder versténdigen kénnen, wie Bilder
auf uns wirken ynd wie wir uns selbst abbilden ksnnen.




3 Séngerin Bjérk

«Denn ein Weg zur Wirklichkeit geht iber die Bilder. Ich glaube nicht,
daB es einen besseren Weg gibt. Man halt sich an das, was sich nicht
verdindert und schopft damit das immer Verénderliche aus. Bilder sind
Netze, was auf ihnen erscheint ist der haltbare Fang. Manches entschliipft
und manches verfault. Doch man versucht es immer wieder. Man tréigt die
Netze mit sich herum, wirft sie aus und sie stirken sich an ihren Féingen.
Es ist aber wichtig, daf} diese Bilder auch auferhalb vom Menschen be-
stehen, in ihm selbst sind sie der Verénderung unterworfen. Es muB ei-
nen Ort geben, wo er sie unberithrt finden kann, nicht er allein, einen
Ort, wo jeder, der unsicher wird, sie findet. Wenn er das Abschiissige
seiner Erfohrungen fihlt, wendet er sich an ein Bild. Da hélt die Erfah-
rung sfill, da sieht er ihr ins Gesicht. Da beruhigt er sich an der Kenninis
der Wirklichkeit, die seine eigene ist, obwohl sie ihm hier vorgebildet wur-
de. Scheinbar wire sie auch ohne ihn da, doch dieser Anschein triigt,
dos Bild braucht seine Erfahrung, um zu erwachen. So erklart es sich,
dal Bilder wihrend Generationen schlummern, weil keiner sie mit der
Erfahrung ansehen kann, die sie weckt.»

aus: Elias Canetfi: Die Fackel im Ohr.

In: Das autobiografische Werk. Carl Hanser Verlag,
Minchen/Wien. Lizenzausgabe 2001, 5. 440

4 Henri-Pierre Danloux
(1753-1809)

«Rosalie Duthe» 1792,
Staatliche Kunsthalle
Karlsruhe

- ANLASSE FUR BIOGRAFISCHE ARBEIT

ANREGUNGEN

+ Einigt euch mit der ganzen Klasse auf ein Bildthema

(z. B. Freundschaft). Sammelt dann an der Tafel alle
Techniken, die ihr selbst schon kennt, alle Materiali-
en und Medien, die ihr zur Bildherstellung benutzen
kénnt. Jede/r darf sich nun aus der Liste etwas aus-
suchen und stellt ein eigenes Bild zum Thema her. Zum
Schluss kénnt ihr die Bilder fir euch und andere aus-
stellen. Besprecht, wie Materialien, Techniken und Me-
dien das Thema beeinflussen.

Gehe mit deiner Klasse oder in einer kleinen Gruppe
in ein Museum. Bringe einen Gegenstand oder ein Bild
mit, der/das dir viel bedeutet. Suche dann im Museum
ein Bild aus, das etwas mit deinem Gegenstand zu tun
hat. Setze dich eine halbe Stunde vor das Bild und
betrachte es. Dann notiere dir einen Satz oder eine
Mini-Geschichte, die dir zu diesem Bild (und dem Ge-
genstand) einféllt. Merke dir, von wem das Bild ist und
wann es entstanden ist. Uberlege dir, warum das Bild
genau an diesem Ort héingt.

Sammelt in einer kleinen Gruppe ganz unterschiedli-
che Bildsorten und Bildthemen. Breitet sie auf dem Tisch
aus und versucht reihum, ohne zu sprechen, die Bilder
solange hin und her zu schieben, bis sich eine Ord-
nung ergibt. Wenn ihr fertig seid, sprecht dariiber.
Ferfige alleine oder mit anderen eine eigene Bildkartei
an, in der du Bilder sammelst.

Suche dir (in einer Bilddatenbank) ein Bildmotiv aus,
das dir gefallt (z. B. eine Landschaft, ein Liebespaar,
ein Selbstportréit, ein abstraktes Bild, . A.). Verén-
dere in diesem ausgewahlten Bild das Motiv so, dass
es etwas mit deinem Leben zu tun hat.
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Ein Text besteht aus einer Folge von Woartern, die ge-
schrieben oder gesprochen werden kénnen. Wenn wir ei-
nen Text sprechen, wie z. B. bei einem Referat, in einem
Gesprach, einem Horspiel oder Theaterstiick, einem Ge.
dicht oder Lied, kdnnen wir ihn durch unsere Stimme, die
Lautstirke und die Betonung beeinflussen. Lesen oder
Schreiben wir hingegen einen Text (beim Schreiben eines
Briefes, beim Lesen der Zeitung oder im Internet) sind wir
meist stimmlos.

Aber wozu befassen wir uns eigentlich mit fremden Tex-
ten? Sind sie méglicherweise beispielhaft fijr
genen Erfahrungen, Tréume und Sehnsiichte? g
Texte etwas, das wir uns vielleicht selbst nich
traven? Fiir das wir keine passenden Ausdriy
Woarlen sie auf eine Antwort?

In Texten werden héaufi
ausgedachte. Dabei

unsere aj-
eschreiben
tzy sagen
cke finden2

9 Geschichten erziht -

gl echte oder
lernen wir Figuren kenne

n: den klei-

Daskleine Gespenst:

ISCHENEIER

nen Hobbit, Alice im Wun

mo, Emil ynd die Defekﬁve, N].ogli, Tom SGW)'E!’, Onkel Tom,

ehr. Von diesen Figuren, auch Cho’

derland, Pippi Langstrumpt, Mo-

M Wir uns mit thnen, auch wenn Wwir
raktere ksnnen wir urim Text gib, l..lnd an diese Chﬂr‘l
wir schon |qn ek Uns noch ‘?“QE erinnern, selbst W;"n
ndere Textego Sine Kinderbijcher mehr gelesen haben-
i il genannt, interessieren uns:
en vermjheln: Ein Buch iber Dinosaurier,
viele Fragen becntwem Text iber Tiere, ein Lexikon, t\a,,:‘;
ndere Teo ?rten und neve entstehen |assan_. i .
schrieben e werden yon anderen weitergé

(Bri g _
noch andererfl'ee‘(:;qft::ads‘ E’nkaufsze"e,mf.]. Findest dv

sie p
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«Meine Grof3eltern wohnen am Rande von dem
Wald, der unser Dorf umgibt. Ich fahre immer mit
dem Rad hin, weil ich mir in so einer Umgebung
besser einbilden kann, daf3 mein Fahrrad eigent-
lich ein Pferd ist. Am Lenker habe ich zwei Bander
befestigt, das sind die Ziigel, mit denen ich mein
Pferd dirigiere. Es heif3t Fury, und wenn wir super-
schnell den Hang zum Haus meiner Grof3eltern
hinunterreiten, dann nehme ich die FilBe von den
Pedalen und gebe Fury mit der Hacke leicht die Spo- ‘ e
ren. Das fihlt sich dann richtig echt an. Nach dem [

Ritt tatschele ich ihm die Flanken und wische ihm | ANREGUNG
mit der flachen Hand den Schweil3 ab.» ‘
aus: Connie Polmen; Die Freundschaft. ¢ Denke dir einen Charakter aus, der etwas mit dir gemeinsam hat.
Aus dem Niederlandischen von Hanni Ehlers, 5. 126-128 Du kannst dazu eine Skizze mit Stichwértern entwerfen. Trefft euch

© 1996 by Diogenes-Verlag AG Zirich, in einer kleinen Gruppe und erzéhlt von diesem Charakter, chne zu

o verraten, worin die Gemeinsamkeit besteht. Dann erfindet zusam-

- men eine Geschichte, in der alle Charaktere vorkommen. Ihr kénnt
dazu ein kurzes Drehbuch schreiben, diese Geschichte spielen, euch
dazu verkleiden oder dies filmen.

* Schreibe ein fikfives Tagebuch, d. h. ein Tagebuch von einer ausge-
dachten Person, in der du alles erfinden darfst. Vertone einen Aus-
schnitt daraus auf Kassette.

¢ An welche Charakfere aus Texten kannst du dich erinnern? Schrei-
be ein kurzes Gesprich auf, in dem du dich z. B. mit Harry Potter
unterhdltst. Uberlege dir genau, was du ihn fragen méchtest, was er
dich fragen kénnte, was ihr gemeinsam unternehmen kénntet usw.

¢ Suche dir einen Text, mit dem du gar nichts anfangen kannst (z. B.
einen Zeitungsartikel, ein Marchen, ein Kinderbuch). Formuliere
dann einen kurzen, aber ausgefeilten Vorwurf an den Text! («Du
entsetzlich verbotener Text, warum fehlen dir Bilder, wer soll dich
verstehen, ...) Sammelt eure Vorwijrfe und tragt sie laut vor der
Klasse vor.

F Euiscj'.m Fotozentrum/Friedrich-Frobel-Schule, Viernheim
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«Meine Grofleltern wohnen am Rande von dem
Wald, der unser Dorf umgibt. Ich fahre immer mit
dem Rad hin, weil ich mir in so einer Umgebung
besser einbilden kann, da3 mein Fohrrad eigent-
lich ein Pferd ist. Am Lenker habe ich zwei Bander
befestigt, das sind die Ziigel, mit denen ich mein
Pferd dirigiere. Es heif3t Fury, und wenn wir super-
schnell den Hang zum Haus meiner Grof3eltern
hinunterreiten, dann nehme ich die Fifle von den
Pedalen und gebe Fury mit der Hacke leicht die Spo- _ -
ren. Das fihlt sich dann richtig echt an. Nach dem ¢ ‘

‘ Ritt tétschele ich ihm die Flanken und wische ihm ANREGUNG
mit der flachen Hand den Schweil3 ab.» ; ‘
. aus: Connie Palmen: Die Freundschah. | & Denke dir einen Charakter aus, der etwas mit dir gemeinsam hat.
| Aus dem Niederlandischen von Honni Ehlers, 5. 126-128 Du kannst dazu eine Skizze mit Stichwortern entwerfen. Trefft euch |
© 1996 by Diogenes-Verlog AG Zirich, in einer kleinen Gruppe und erzéhlt von diesem Charakter, ohne zu |
- verraten, worin die Gemeinsamkeit besteht. Dann erfindet zusam- |

men eine Geschichte, in der alle Charaktere vorkommen. Ihr kénnt |

dazu ein kurzes Drehbuch schreiben, diese Geschichte spielen, euch |

dazu verkleiden oder dies filmen. |

* Schreibe ein fiktives Tagebuch, d. h. ein Tagebuch von einer ausge-

dachten Person, in der du alles erfinden darfst. Vertone einen Aus-
schnitt daraus auf Kassette.

¢ An welche Charaktere aus Texten kannst du dich erinnern2 Schrei-

be ein kurzes Gespréich auf, in dem du dich z. B. mit Harry Potter

unterhdltst. Uberlege dir genau, was du ihn fragen méchtest, was er

dich fragen kénnte, was ihr gemeinsam unternehmen kénntet usw. |

¢ Suche dir einen Text, mit dem du gar nichts anfangen kannst (z. B. ‘

. einen Zeitungsartikel, ein Marchen, ein Kinderbuch). Formuliere |

i dann einen kurzen, aber ausgefeilten Vorwurf an den Text! («Du

entsetzlich verbotener Text, warum fehlen dir Bilder, wer soll dich |

verstehen, ...) Sammelt eure Vorwiirfe und tragt sie laut vor der

| Klasse vor. !

L ghe gt .
Folo: Europdisches Fotozentrum/Friedrich-Frébel-Schula, Viernhaim
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Fote: Archiv Bionca Ludowig

@ VG Bild-Kunst, Bonn 2004

ANREGUNGEN

*

1 Umkleideraum

+ Sammle Bilder, die Erin

Versuche einmal ein Klangprotokoll eines Tagesablaufs von dir Gnc'l
zufertigen. Das beginnt sicherlich mit dem Klingeln des Weckers un
endet vielleicht mit dem Geréiusch des Zshneputzens. Die Klangpro-
tokolle kénnt ihr miteinander vergleichen. Vielleicht kannst du c!ds
Klangprotokoll eines Tages aus einer frisheren Lebensphase kiinstlich
herstellen oder eins aus deinem zukiinfigen Leben erfinden.

nerungen an Geriiche ausldsen. Dy kannst auch
Fotografien dazu anfertigen: von der ol

die anderen notieren,

oder Vorstellungen be; ihnen zu diesem

uﬂ(ommen,

I einer Schule

| 2 Alberto Giacometti
| [1901-1966) «Die Nase»
1947, Bronze,

82x73x 37 cm

| 2 blohender Flieder

22

Besonders intensiv spirt man ihn, wenn man nach lén-

gerer Zeit an einen verirauten Ort zuriickko
pischen Geruch, der mit diesem Ort verbunden ist. Wenn
ich eine Weile wieder zu Hause bin, dann merke ich das
kaum noch. Aber nach einer Reise fillt er wieder auf: der
Geruch der StraBe, der Geruch im Treppenhaus, in der
Wohnung, im eigenen Zimmer. Wir sind uns bewusst, wie
sehr wir uns in der Welt iber das Sehen orientieren, in
zweiler Linie Gber das Héren - doch auch iber die an-

mmt: den ty-

deren Sinne werden vigle Orientiery
besondere iiber

den G\‘-‘l‘uc'nssinn
Am Duft des Flied A
rungsbilder wie :;me(r_‘;lAbb' 3) héngen ebenso Erinne

.
mit geschlossenen Au "uch des Pferdestalls. Jeder kann

i 9en einen Umkleideraum nach dem
Spfbﬂuntemcht (Abb, 1) am Gerych erkennen. Viele Kind-

rlii}?e;i;nzringe" SiI“d mit Geriichen verknipft: dem Ge-
re, dem G: q?-,s-b'e' Oma, dem Geruch von Opas Zigar
Tuch im KE"er' wa dqs erste FCIl"II'FOd shnd_

ngen gespeichert, ins-

——



~ ANLASSE FUR BIOGRAFISCHE ARBEIT

4 Max Beckmann
(1884-1950) «Selbstbildnis»
1901, Kaltradierung,
21,8x 143 ¢cm, Privatbesitz

i ll a8
r % '
1 0 5!
: .
e ety Wi . £
s = e PN VN
ins* Das gilt auch Kir Gerausch 5
au e und Kldnge, die sich i
nebenbei in den Leben gt adintier oo im bt '
orh o : rst du so? Jedem fg 5 -
o Schulgongs, das Léuten d;'hg:'she'”ﬁ”@lin. der Ton des  die Musik im Radio ein od eE fallt dabei sicher zundichst
nnte an der Tiir zu Hause, die Han d;mi?gf en, die Klingel te, die davernd uusgetg:srchl:! vlelzn gesprochenen Wor-
dem Jeder hat im Ohr, wi g . eher die flichtigen T¢ werden. Dies sind |
, , wie es ki i Ie fiocligen Tgne | e s
Gind- wenn der Regen auf di:sSrr;nt;tfwem ein Aulo'bremsl, Arbeit lohnt es ;qich dE;ne Im| Leben. In der biografischen B
i oy gt rommelt oc!er eine Bus-  unbeachteten Klun‘ 5 n \I-rl? en «Nebengeréuschen», den
igar- 2 erkennen. Ein einmal glahll;i-lr‘r::T gnhde-r S?'mme immer  In der Gegenwar%skgunetg e"zrn ?GChzug'Ehen-
d. einem nach (Abb. 4) v Sahird Wil et viach: s6iche Ao e e
hinterfragt. gsgerdiusche thematisiert und
1/2004 KUNSTSUNTERRICHT 281/2004
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avdio Bajow

Fatos 12); Clg
Lo
S

1 zerrissener und wieder
zusammengesefzter Text

2 Gruppe mit dem

Fokus auf einer Person

Recherchieren

e T e T W RT L
. don & vidh wevdd gpdrivtay nuﬂ,,du. i
g ot e

= e

Biografische Arbeit kann mit einer Recherche beginnen.
Das Wort kemmt aus dem Franzésischen und bedeutet so
viel wie Nachforschung, Ermittlung.

Ein Geschichisforscher oder ein Kriminalpolizist werden
bei ihrer Recherche sehr darauf achten, einen Ablauf oder
eine Situation so wieder herzustellen, wie es sich nach
ihrer Vorstellung abgespielt hat. Sie werden zum Beispiel
versuchen, so viel wie mdglich an «Fakten» iber das Leben
einer Person herauszubekommen. Wie Puzzlefeile setzen
sie die Ergebnisse der Recherche zusammen.

Dafiir miissen zuncichst Spuren gesuchi, ver[olgt und qufge~
nommen werden. Die Spurensucher fertigen Fotografien
an, sammeln Fundstiicke, nummerieren und katalogisie-
ren sie. Die Spuren werden abgebildef, durchgerieben
(Frottage), ausgegossen oder mit einem schwarzen Pulver
Uberhaupt erst sichtbar gemacht. Spezialisten sichten
Schriftsticke. Manche davon sind vielleicht schon zer-
rissen und missen erst wieder zusammengesetzt werden

ANREGUNGEN

+ Liste alle Verfahren auf, die bei der Spurensicherung zum Einsatz

kommen. Dir fallen bestimmt noch viel mehr Méglichkeiten fir das
Recherchieren ein, als oben beschrieben wurden.

+ Versuche zu einer tatséchlichen oder erfundenen vergangenen Si-

tuation «Fundsticke» selbst herzustellen und zu présentieren, sodass
sich der Betrachter eine konkrete Situation, einen Ablauf oder eine
Person im Zusammenhang mit seinen eigenen Bildern im Kopf genau
vorstellen kann.

(Abb. 1). Details kommen unter die Lupe oder werden mit
dem Zoom des Teleobjektivs herangezogen. Liegen die
untersuchten Ereignisse schon léinger zuriick, sind még-
licherweise Ausgrabungen erforderlich. Dabei muss die
Erde ganz vorsichtig abgetragen werden, um keine Indi-
zien zu vernichten. Dafir wird ein Léffel benutzt, fiir die
Feinarbeiten sogar ein Pinsel.

Beim Zusammenbringen all der gesicherten Spuren und
Hinweise ist Fantasie erforderlich. Fehlende Zwischen-
stiicke mijssen in der Vorstellung ergénzt werden. Damit
man die ganze Situation oder den Ablauf besser vor
Augen hat, kénnen die fehlenden Teile nachtraglich her-
geste"i werden.

Mit diesen Methoden der Spurensicherung (siehe Lexikon)
arbeiten auch viele Kinstlerinnen und Kiinstler. Sie ver-
suchen allerdings nicht objektiv, d. h. mit dem Anspruch
parteilos, vorurteilsfrei und sachlich zu recherchieren. Sie
verstehen ihre Arbeit vielmehr als eine subjektive







Dokumentieren

1 Horst Janssen

{1929-1 995)

«Ohne Titel» 197 8,
Einkaufsliste mit Collage,
Glasperlen, Blatt
Asphaltack, Farbstifte,

Kugelschreiber,
verschiedene Papiere,
21,0x 12,5 cm,
Hamburg, Kunsthalle,
Sammlung Schack
- .,
— =13
p el ' i 's_i W ."
»z s
9
g - . .
isti es 20. Jahrhunderts gibt es viele Beispiele, in
iy Frﬁ'nes%el Erinnla:'f':lnﬁ .s: Toiw?;g ?liu::t :ei::af(':;fﬂirinnen und Kinstler ihren personlichen A‘dltc:g
A:UF s ol emej MﬂBoc(i: :r:«or mir ist rot themaisieren. Sie berichten davon in Texten, Fo?ogruhe{_en
4 hekmus‘ h?r ine '?re hinunter ' sich bei der Arbeit, stellen Gegenstande aus, die I_hnen im
: ther o e? _g;in i o3 j Alllag wichtig sind oder schreiben an jedem Tag ihres Le-
Eh ous: Elias Caneti: Die gereftete Zunge.  bens ein Datum auf. Sie dokumentieren, d. h. sie belegen
Geschichte einer Jugend.  mit diesen Aufzeichnungen, dass sie an diesem Tag ebwas
In: Das auiobiographische Werk.  gedacht, entworfen oder getan haben. Die kiznstlerischen
Fischer Verlag, Frankfurt/M., 2001, 5. 11 b0 ke werden zu téglichen Beweisen ihrer Existenz.
Aber wenn z. B. Louise Bourgeois ihre Zeichnungen
- (Abb. 2) als Schlaflosigkeitszeichnungen ausgibt, heif3t
E _ o - das dann, dass sie wirklich eine Zeit lang nicht schlafen
l Eolnen konnte und deswegen gezeichnet hat?2 Und wenn Horst

K
|

Dokumentiere einen ganz alliglichen Tagesablauf von dir selbst! Du
kannst dich dazu selbst fotografieren, Fundstiicke auf einem Weg
insammeln und in einer Kiste aufbewahren, die Wege in eine Kar-
te einzeichnen, die Fundstiicke beschriften, dir Notizen zu deinen
Bewegungen ausdenken, Entfernungen vermessen, Gedanken notie-
ren u. A.

Sammle alle méglichen Dokumente, die du finden kannst: einen
Kassenbon, Telefonkritzeleien, eine weggeworfene Notiz, den Rest
des Brofpapiers, ein Foto, einen Zeitungsfetzen, ein Haar, einen
Fingerabdruck, eine Autospur, ein Tonband usw. Bringe sie in eine
Reihenfolge und erfinde dazu eine Kriminalgeschichte. Was beweisen

Janssen einen Einkaufszettel dekorativ bekritzelt (Abb. 1),
hatte er dann tatséichlich vor, einzukaufen2 Oder hat e
mand anderes den Zettel beschrieben und er hat ihn ir-

gendwo gefunden? Spielt das Uberhaupt eine Rolle? Auch
wenn er den Zettel aus einem

wirde der Zettel dann n
Milleimer dienen?
E::::‘ille Kurgtle:r selbst zy befragen, kénnen wir oft nicht
o :i e?l, ob die Dokumente authentisch, d. h. echt oder
5 W, d. h. ausgedacht, sind. Und auch w ir Adolf
rohner befragen kg g

‘ Miilleimer gezogen hétte,
icht als Beweis fiir den Gang zum

) €N konnten, ob seine frihen Erinnerungen
| deine Dokumente? ::,ﬂ\‘:?:l Zbg%lld&ie" Collage (Abb. 3) ubereinshmrr?en.
¢ Schau dir die Abbildung auf der hinteren Umschlaginnenseite des Heftes dig in W;rltj:s = miﬁgl:"‘:he Abweichung nicht vollstan-
an lHoTsi Janssen: Tagebuch einer Amaryllis). Hier wird der Prozess Entscheide dr! Ofier Bildern vermitteln kénnen.
des Reifens und Welkens zeichnerisch dokumentiert. Wie kannst du Beleg {un st fedoch bei diesen Werken, dass sie einen
| deine eigene Entwicklung und Veréinderung dokumentieren? ben Ur::i F[Irgzben womit sich die Ki-""SHel’ibeSChaFﬁgf ha-
: "ese personliche Beschafti i
L ) st:llurég von frithen Erinnerungen Cd;r Sil'l;?gﬂm'.ttw Dc:n;
’ m Einkaufszette| liefern ihre W;rke Schlatlosig eit ul
26



ANREGUNG

¢ Sicherlich kennst du aus verschiedenen Zeitungen
das Suchspiel: Original und Félschung. Wie der
Name besagt, besteht es aus einem Original und
einer Falschung, in der winzige, schwer zu fin-
dende Details hinzugefigt oder weggelassen wer-
den. Suche dir in Kunstbiichern oder im Internet
ein Bild aus, das dir gefllt und kopiere es. Auf
der Kopie kannst du eine Félschung vornehmen,
indem du ein paar Details hineinzeichnest, die zu
dem Bild passen kénnten. Diese Aufgabe kannst
du auch mit dem Computer und einem Bildbear-
beitungsprogramm erledigen.

¢ Sucht euch in Gruppen oder alleine Bilder der
Kunstgeschichte aus und versucht diese, so ge-
nau wie méglich nachzustellen. Fotografiert die-
se Szene und vergleicht sie mit dem Original.

¢ Der Kinstler Lazlé Lakner hat die handge-
schriebenen Notizen von dem léingst verstorbe-
nEr‘tuDichier Arthur Schopenhauer (1788-1840)
geflscht, indem er das Papier nachtraglich ver-
gilbte, seine Handschrift nachahmte und die Tin-
te verblassen lieB (Abb. 2). Da er sich selbst je-
doch juls Kinstler darstellte, der die Handschrift
dES: Dichters nachbilden kann, wird deutlich, dass
"5 thm nicht um einen Betrug geht. Stattdessen
I"'"LE"F“:‘Q* er damit die Idee der authentischen
{rie'lfll': weil individuellen) Handschrift und da-

sl dl'lluus auch die Idee des C}ngmal.s..

I ge deine E!tern oder Grof3eltern, ob sie noch
;JTE Bﬂeﬁa besitzen, die sie dir zur Nachahmung
minen k'_z'”"E"- Ansonsten kannst du dir selbst
einen 1Br'lef ausdenken, den z. B. dein Grofvater
an deine Grof3mutter geschrieben haben kénnte.
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HERANGEHENSWEISEN BIOGRAFISCHER ARBET___

4
Kiinstler seine Bilder gar nicht signiert? Wenn wir z. B.
im Museum ein Video als Kunstwerk ansehen, hat es der
Kinstler dann zwangslaufig von der Aufnahme bis zum
Videoschnitt selbst angefertigt? Oder stammt lediglich die
Idee von ihm?

Die Kinsflerin Cindy Sherman hat sich immer wieder in

verschiedene Rollen begeben, sich z. B. mitels Schminke
und Kostim in Filmfiguren verwandelt. Auch mit Werken

KUNST+UNTERRICHT 281/2004

aus der Kunstgeschichte hat sie sich auf diese Weise be-
schaftigt (Abb. 1)

Besonders akiuell ist zur Zeit die Diskussion um den
Urheber bei digitalen Daten, denn hier kénnen wir nicht
einmal eine Handschrift des Autors erkennen. Um die
Ideen der Werke zu schiitzen, die z. B. im Internet ver-

sffentlicht werden, gibt es das sogenannte Urheberrecht
(s. Lexikon).

2 Lzl Lakner (*1936)
«Schopenhaver Notizen»
1976, Ol auf Leinwand,
200,5 x 150,5 cm, Bremen,
Neues Museum Weserburg
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I Anng Oppermann
(*1240-] 993)
«Hauskrau sein»

seit 1968, Zustand | 972
{Ausschnit), Berlin,
Galerie Kleber

A
/
Wenn jemand mit einer unibersichtlichen Sityafion

frontiert wird, sagh er: «Davon muss ich mir erst ma
Bild machen.» Das heiB}, er will sich einen Uberblick ver-
schaffen, die Details genaver ansehen, das, was er sieht
- zumindest im Kopf - festhalten, ym am Ende durchz,,-
blicken, «im Bilde» 2u sein,

In der biografischen Arbeit
wértlich genommen werden,

kon-
| ein

| 2001) n: Asrhe#ische F
im Kunstunterricht kann das

Fiir A , i
«Sich ein Bild machen» wirgd |&risc|':1:: A?E;‘:::r:::s:te?‘;gges am Anfang ihrer kiinst-
e

1) the Nachdenken iiber
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SICH EIN BILD MACHEN

von verschiedenen Seiten abzeichnen

groBfiachig mit dicken Pinseln abmalen

nachkneten

ein Schattenbild davon herstellen

abfotografieren

direkt auf den Scanner legen

das Foto digital bearbeiten

die Abbildung extrem vergréfiern

direkt auf den Kopierer legen

mit den entstandenen verschiedenen Bildmaterialien collagieren
auf eine Folie kopieren und seitenverkehrt betrachten

mit dem Tageslichtprojektor vergréBern und nachzeichnen
mehrfach auf das gleiche Blatt kopieren

einen Videofilm mit stehender Kamera drehen

die Oberflachenstruktur durchreiben (Frottage)

die Oberflache mit Farbe einreiben und im Original abdrucken
direkt auf ein Blatt legen und den Umriss aufnehmen

das Objekt genau vermessen

eine technische Zeichnung des Objektes anfertigen

ahnliche Abbildungen davon in Zeitschriften suchen
Abbildungen/Text dazu im Lexikon heraussuchen

nach einem Kunstwerk suchen, das mit dem Obijekt zu tun hat

ANREGUNGEN

¢ Setze dich auf méglichst vielen,

unterschiedlichen Wegen mit dem
Foto einer Person oder mit einem
gefundenen (oder selbst herge-
stellten) Gegenstand auseinan-
der. Versuche, dir — dhnlich wie
Anna Oppermann ~ ein «Bild»
davon zu machen.

Auf der Fotoserie [Abb. 2 a—c¢)
kannst du sehen, wie jemand ver-
sucht hat, aus dem Blickwinkel ei-
ner Dreijéhrigen seine Wohnung
zZu Fntogrufieren_ Stelle selbst eine
Fotoserie zu Stitten deiner eige-
nen Kindheit oder einer erfun-
denen Kindheit her. Gehe bei den
Aufnahme immer so tief in die
Hocke oder setze dich hin, dass
du etwa aus dem Blickwinkel ei-
nes Kleinkindes fniogrofiersi.

_ HERANGEHENSWEISEN BIOGRAFISCHER ARBEIT

PO I R T O I I B B B I

Lebenszusammenhé&nge beginnt jeweils bei einzelnen Be-
zugsobiekten. In ihrem Ensemble «Hausfrau sein», an dem
sie seit 1968 immer weiter gearbeitet hat, beginnt sie zum
Beispiel mit Mbelstiicken aus einer Puppenstube, Erd-
nussflips und einem Glas mit Eichenblattern.

All diese Obijekte sind fir sie mit Erinnerungen und Vor-
stellungen zu ihrem Leben verbunden. Sie macht sich
zunéichst einmal ein Bild, genaver gesagt, ganz ver-

KUNST+UNTERRICHT 281/2004

schiedene Bilder von den Dingen selbst. Sie fotografiert
sie mit der Kamera, zeichnet sie ab, vergroflert sie, stellt
sie neu zusammen und bildet sie wieder von einer ande-
ren Seite ab.

Auch zu einem Bildnis von einer Person kann man auf
diese Weise kommen. Es wird am Ende viel differenzier-
ter und realistischer, als wenn man versucht, die Person
mit nur einer einzigen Portrétzeichnung zu treffen.

2 a-¢ Wohnung aus
dem Blickwinkel eines
Kleinkindes
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