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Entwicklung der Bildsprache

in der Kinderzeichnung

Lehrer, Kinderarzte, Kindergartnerinnen und
Psychologen nutzen die Zeichnungen z.B. bei
Schuleingangstests, um etwas liber die kogni-
tiven Fahigkeiten und den Entwicklungsstand
von Kindern zu erfahren. Das heif3it, Kinder-
zeichnungen koénnen Orientierungshilfe fir
das Einschatzen von Entwicklungsphasen oder
Krankheitsbildern sein. Grund hierfiir ist die
Tatsache, dass eine weitgehend altersgebunde-
ne Bildsprache existiert, die kontinuierlich und
kulturunabhéngig von allen Kindern gleicherma-
Ben entwickelt wird. So interessant und hilfreich
solche Entwicklungsreihen auch sind, diirfen sie
jedoch nicht als starres Raster aufgefasst werden:
Denn die lebensgeschichtlich bedingten und die
individuellen Unterschiede sind zum GrofBteil
erheblich. Zeichnen ist dabei nicht fiir alle Kin-
der von Bedeutung, manche Kinder bevorzugen
andere Ausdrucksweisen. Es bedarf mehrerer
Zeichnungen und eines breiten Wissens tiber
familidre, soziale und personliche Hintergriinde,
um anhand der kindlichen Bildsprache Riick-
schliisse auf geistige Fahigkeiten oder irgend-
welche Defizite zu ziehen. Eingebunden in eine
Reihe von Testverfahren und Untersuchungen
koénnen Kinderzeichnungen allerdings oft aus-
sagekréftiger sein als manches Gesprach.

Wie und was zeichnen Kinder?

Kinder zeichnen seit jeher ihre nachste Umge-
bung: Personen, die ihnen nahestehen, das ei-

gene Haus, den Garten, die Tiere, Fahrzeuge
usw. Mit der kontinuierlichen Erweiterung des
Lebensumfelds erweitern sich auch die darge-
stellten Themengebiete. Spatestens im Grund-
schulalter zeigt sich dabei, dass sich mit dem
steten Wandel unserer Umwelt auch die Inhalte
der heutigen Kinderzeichnungen verandem:
Nicht nur die Medien pragen die bildhaften Dar-
stellungen, auch verschiedene gesellschaftliche
Bedingungen fithren zu neuen Lebensentwir-
fen, die in den Zeichnungen widergespiegelt
werden. Versteht man die Kinderzeichnung als
Aneignung, Verarbeitung und Darstellung von
Lebensgeschehen, zeigt sich, dass die Zeich-
nungen von Kindern und Jugendlichen einem
standigen kulturellen Wandel unterliegen.

Auch wenn die Aufmerksamkeit gegeniiber
der Kinderzeichnung in der zweiten Halfte des
20. Jh.s geringer geworden ist, hat die Kinder-
zeichnung keineswegs an Aktualitat verloren.
Denn: Was Kinder und Jugendliche bewegt, zeigt
sich in der Fantasie, im Traum, im Spiel sowie in
ihren bildnerischen Ausdrucksformen.

Die bildnerische Tatigkeit ist grundsatzlich
fir Kinder von zentraler Bedeutung, weil sie hilit,
sich mit der Umwelt und dem Alltagsgeschehen,
den eigenen Gefiihlen, den Wiinschen und Angs-
ten auseinanderzusetzen. Denn dem bildneri-
schen Ausdruck geht eine Strukturierung und
Ordnung des emotional gepragten Eindrucks
voran. Dariiber hinaus kénnen Inhalte mitgeteilt
werden, die manchmal sprachlich nicht kommu-
nizierbar sind, weil Sprache immer konventio-



Kurze Geschichte zur Entdeckung der Kinderzeichnung

Als markanter Beginn des Interesses an der sogenannten
freien Kinderzeichnung wird immer wieder Corrado Riccis
kunsthistorisch geschulte Aufmerksamkeit fiir die kindli-
chen Graffitian den Bogengéngen von Bologna genannt,
die er 1866 zunachst ironisch zum Kunstwerk erklart und
sie dann zum Anlass nimmt, sich mit den Entwicklungslini-
en bildnerischer AuBerungen zu beschéftigen. Kurz darauf,
1895, legt James Sully im Rahmen seines Lehrwerks zur
Kinderpsychologie Entwicklungsprozesse kindlicher Zei-
chensprache vor. Zu diesem Zeitpunkt belegen auch erste
Ausstellungen von ,Kinderkunst® die beginnende Wert-
schétzung der ,freien Kinderzeichnung®, u. a. die von Carl
Gotze 1898 initiierte Ausstellung in Hamburg. Anlasslich
des ersten Kunsterziehertages in Dresden 1901 gilt eine
Ausstellungssektion ebenfalls ausschlieBlich dem ,Kind
als Kinstler®, und bis zum Ersten Weltkrieg findet in den
Metropolen jedes Jahr mindestens eine Ausstellung mit
Kinderzeichnungen statt.
Parallel zeigen zahlreiche Kunstlerinnen und Kunst-
ler Interesse an den Kinderzeichnungen. Sie schatzen
insbesondere die Urspringlichkeit und Ausdrucksstéarke
der kindlichen Hervorbringungen und lassen sich davon
inspirieren. Obgleich die Kinderzeichnung zu Beginn des
20. Jh.s groBe Anerkennung findet, wird dennoch eine
Diskrepanz zwischen dem kindlichen Darstellungswillen
und dem Darstellungskénnen behauptet. Erst in den
20er-Jahren wird die Faszinationskraft der Kinderzeich-
nung als so stark empfunden, dass beispielsweise der
Leiter der Mannheimer Kunsthalle, Gustav F. Hartlaub,
eine Ausstellung mit dem Thema ,Der Genius im Kinde*
prasentiert, in der er die kindlichen Ausdrucksformen mit

Kunst gleichsetzt.
Mit dem Aufkommen der entwicklungspsychologi-
5chen Reifungstheorien Ende der 20er-Jahre, die auf hie-

rarchisch gestufte, biogenetische Entfaltungsprozesse
zurlickgefuihrt werden und die heute jeglicher Begrand-
barkeit entbehren, wachst auch in der Betrachtung von
Kinderzeichnungen zunehmend das Interesse an idealty-
pischen Entwicklungsreihen. Darliber hinaus werden die
Formbestande der Kinderzeichnung herangezogen, um
Entwicklungsphanomene zu bestimmen. Insbesondere
wird eine enge Verzahnung von kognitiver und zeichne-
rischer Entwicklung angenommen. Diese Verknupfung ist
unbestritten vorhanden, doch sukzessiv setzt sich bereits
Ende der 60er-Jahre die Erkenntnis durch, dass zahlireiche
weitere Faktoren das Phanomen Kinderzeichnung konsti-
tuieren und die einseitige Kopplung von Kinderzeichnung
und Denkentwicklung nicht haltbar ist: Individuelle Dar-
stellungsformen, Ausdrucksspezifika und Mitteilungsab-
sichten werden konstatiert, psychologische Sichtweisen
betonen die affektiven und emotionalen Inhalte; es meh-
ren sich Untersuchungen, die unterschiedliche Gestal-
tungsprinzipien wie Bewegung, Rhythmus, Raumlichkeit,
Reihung/Streuung, Binnengliederung, Farbe usw. in den
Blick nehmen. Individuelle Gestaltungstendenzen und
personliche Bedeutungsbezlige préagen die bildnerischen
AuBerungen. Das heiBt, dass die individuellen Gesetzma-
Bigkeiten im zeichnerischen Tun das bildnerische Ergebnis
ebenso determinieren wie die entwicklungsspezifische
Bildsprache. In den folgenden Jahrzehnten werden ins-
besondere die lebensweltlich bedeutsamen Themen in
der Kinderzeichnung beleuchtet sowie die kommunika-
tiven Intentionen der Kinder. Im Zentrum stehen dabei
Fragen nach dem Lebensweltbezug, nach den Ubertra-
gungsprozessen von internen Bildern in hervorgebrachte
Darstellungsformen, nach der Weiterentwicklung von der

Kinderzeichnung zur Jugendzeichnung usf.
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nalisiert ist, Bilder hingegen unmittelbar Nicht-
Zensiertes zum Ausdruck bringen kénnen.
Diebildnerischen AuBerungen sind dabeinicht
nur , Spiegel der Seele”, denn sie beinhalten das
liber die Darstellung hinausgehende, spezifische
gestalterische Element im Produktionsprozess.
Asthetisches Tun ist nicht bloBe Ubertragung von
inneren Bildern in eine duBere bildhafte Gestalt,

sondern wird durch den Gestaltungsprozess un

die damit einhergehenden emotionalen Impliky.

tionen geprégt. Die Darstellung vermittelt Inhalte
des Lebensgeschehens in der Verschrankung von
Motiv und gestalterischem Ausdruck und tejlt
dadurch symbolisch etwas tiber den Menschen
und seine Beziehungen zur Umwelt mit,

Wie zeichnen Kinder? Welche Stilmittel nutzt die Kinderzeichnung?

Die fiinfjdhrige Sina zeichnet den Hahn mit we-
sentlichen charakteristischen Merkmalen (Abb.1):

Der Hahn besitzt einen Kopf, der markant im Pro-
fil dargestellt ist - mit Hahnenkamm, Schnabel

und deutlich sichtbarem Kehllappen. Er besitzt
einen Korper, dem ein groBer, nach oben gerich-
teter Fliigel anhaftet sowie ein breiter Schwanz
mit langen Federn. Die Beine weisen typische
HahnenfiiBe auf, das Gefieder ist mit Mustern
gekennzeichnet. Die Zeichnung zeigt alle ent-
scheidenden Eigenschaften des Tieres, das pra-
gnant aus seitlicher Ansicht dargestellt ist. Das
Kind kennt die Charakteristika des Hahns und

figt sie Stiick fiir Stiick aneinander.

/ Muss ich Sina denn nicht darauf

| hinweisen, dass ein Hahn doch nur

| zwei Beine hat?

Es ist keinesfalls sinnvoll, Sina zu korrigieren.
Zundchst ist es wichtig, die Perspektive des
Maédchens zu verstehen und anzuerkennen,
was es an dem Hahn beeindruckend findet. Im
Gesprach kann man sich die gezeichneten Fi-
genschaften des Tieres erldutern lassen, mogli-

cherweise tiberlegt Sina selbst — aus der Distanz
des Betrachters —, wie viele Beine ein Hahn bzw.
Vogel hat. Ein Tier, ganz allgemein, hat fiir ein
Kind zundchst immer vier Beine. Eine gemeinsa-
me Beobachtung von Végeln oder Hithnern bei
nachster Gelegenheit kann jedoch den Blick fir
die Anzahl der Fiiie scharfen. Wichtig ist, Sina zu
sagen, dass das Bild gefallt, dass es fantasievoll
ist, dass die Idee witzig oder fréhlich ist usw. In
der Regel sprechen Kinder ausgesprochen gerne
lber ihre Zeichnungen, wenn sie merken, dass

der Zuhérer interessiert folgt.




Frithformen Kindlichen Zeichnens:
vom Schmieren und Kritzeln

Paula ist zwei Jahre alt und schmiert alle
Mébel voll — mit allem, was ihr dafiir geeig-
net scheint. Warum will sie gar nicht damit
aufhéren oder einsehen, dass sie Unrech-

| tes tut?

Wenn kleine Kinder im Sand spielen, kommt es
vor, dass sie fasziniert auf das selbst erzeugte
Zeichen im Sand schauen. Sie wiederholen den
Vorgang, z.B. mit der Hand eine Spur zu hinter-
lassen, unzdhlige Male. Oder sie tauchen den
Finger immer wieder in roten Karottenbrei, um
damit eine Spur auf dem Tisch hervorzubringen.
Mit zunehmendem Alter entdeckt das Kind, dass
mit Stiften Spuren erzeugt werden kénnen. Da-
bei spielt es keine Rolle, ob als Bildgrund Papier,
Waénde, Stihle, Tische usw. dienen. Der Drang,
zweckfrei Spuren zu erzeugen, ist seit jeher
in der Menschheitsgeschichte verankert — die
Kunstwerke aus vielen Jahrtausenden bezeu-
gen dies.

Etwas hervorzubringen hat immer mit Selbst-
vergewisserung zu tun: Ich erkenne, dass ich

etwas verursache, dass mein Tun ein Resultat
hervorbringt. Eine Spur zu hinterlassen bedeu-
tet auch, eine Handlung zu hinterlassen, einen
Ort zu markieren, den ich veréandert habe. Da-
mit verbunden ist die Erfahrung von Kompetenz,
von Selbstwertgefiihl und Ich-Stérke, denn ich
habe ja etwas hervorgebracht. Das Schmieren
und Kritzeln bringt dem Kind nicht nur Befrie-
digung, sondern auch Selbstsicherheit und SpaB
am sichtbaren Erfolg. Deshalb braucht Paula of-
fenbar das Erzeugen einer Spur in besonderem
MabBe. Natiirlich muss sie lernen, nicht auf Méo-
beln zu zeichnen, sondern daflir vorgesehene
Papierbdgen zu nutzen.

Erste Kritzelzeichen, die Kinder selbst hervor-
bringen, werden haufig mit groBem Vergnigen,
oft auch mit Uberraschung und Verbliiffung er-
lebt (Abb. 2-5). Denn die willkiirliche Bewegung
der Hand oder des Armes mit Kreide, einem
Stock im Sand usw. erzeugt meist zufallig die
erste Spur. Sukzessiv erobert sich das Kind da-
nach das Reich der Kritzeleien. Betrachtet man
die oft iiber Monate hinweq sich wiederholen-
den Kritzelspuren, lassen sich verschiedene Krit-
zelzeichen unterscheiden: Es gibt Hiebkritzel,
wenn der Stift auf das Papier aufschlagt, und
Schwung-, Kreis- und Zickzackkritzel, die der

KINDERZEICHNUNG
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von links nach rechts:

2 | ,Ah, da gibt es eine Spur!
Je fester, desto dunkler."

3 | ,Verschmieren Klappt gut.*

4 | Kannich so auch
zeichnen?"

5 | ,Jetzt mit dem ganzen
Kérper. Das macht
richtig SpaB!“

Elisabeth (1;2 Jahre)



en, kreuzformige
pereits einen
Manche Kritzel er
t, Schreibkritzel ahmen
hsenen nach.

bung gelingt €S dem
fiihren: Wenn der erste

Bewegung folg
Verdichtungen, die
len erahnen lassen.
aus reiner Bewegung slus
das Schreiben der Erwalf_:

Mit zunehmender U
Kind, die Linien gezieltzu :
Kreis entsteht, ist es ihm gegliickt, den Begm?l
und das Ende der Linie zusammenzuftihren. Mit
groBem Stolz zeigt das Kind die neue Form, die
ein Innen und ein Aufen hat, die gefiillt und
weiterentwickelt werden kann. Eine weitere,
wie der Kreis mittlerweile aus dem Handgelenk
und der Hand gesteuerte Form ist das Kreuz. Die
gerichteten Linien weisen einen groBtmoglichen
Richtungsunterschied auf. Diese Richtungsun-
terscheidung prégt die Kinderzeichnung noch
bis weit ins Grundschulalter hinein. Der Kreis
und das im rechten Winkel angelegte Kreuz sind
die Grundformen friihkindlichen Ausdrucks, die
nun in vielerlei Varianten kombiniert werden
konnen.

Janina ist knapp zwei Jahre alt und kritzelt
r-m't Vergniigen, der gleichaltrige Janne
Uberhaupt nicht. Ab wann sollten Kinder
kritzeln? Wann nicht mehr?

Die Frage nach den Altersangaben wirg haufi
g

gestellt und ist schwieri
Loxins erigzub
glicklicherweise sind die K; eantworten: Denn

- y Wenn
Fiir manche Kindey

weise nicht wichtig

_

Geeignetes Material

aterial, um ihre Spuren zu setzen

und die Bewegungsabléiufe beim Zeichnen zu trainieren:

. groﬁformatiges Papier, da sie die Bewegungen aus der
Schulter und dem ganzen Arm heraus ausuben;

. farbige Stifte wie z.B. Wachsmalkreiden, die leicht zy
handhaben sind und nicht kaputt gehen.

Kinder pbrauchen viel M

se einfach oder gehen rasch zur nachsten iber.
Andere Kinder schauen sich vielerlei Fahigkei-
ten bei dlteren Geschwistern ab, auch dadurch
verschieben sich oftmals sogenannte entwick-
lungstypische Fahigkeiten. Die meisten Kinder
beginnen, im zweiten Lebensjahr zu Kkritzeln,
und auch Dreijdhrige tun dies noch gerne, zum
Teil mit groBer Ausdauer.

| Vielfach schreiben die Kinder ihren Kritze-
lejlen einfach eine Bedeutung zu, z.B.: ,Das ist
ein }11'161.56.“ Zwei Minuten spater kann es aber
auch ein Auto sein. Dieses sogenannte ,sinnun-
terlegte” Kritzeln markiert den (b .
motorisch : N
G gesteuerten Kritzeln zur bildnerisch

estaltung mit einer Darste] -
ergibt sich als ein Probl u_‘ngSHbSlCht- Dt

em fir den Betrachter,

dass das absich
tsvoll Dargest "
m ellt .
als schwer erkennbar bleibt © zunachst oft



1/ Isabel
(3,4 Jahre)

Auf die einfache Frage ,Was hast du denn
da gemalit?” reagiert Isabel beleidigt und

traurig, weil ihre Zeichnung nicht erkannt
wird. Ist die Frage failsch gestelli?

Fiir Isabel erzahlt ihr Bild (Abb.1) eine eindeuti-
ge Geschichte vom Winter, dem Erlebnis beim
Spaziergang, den kahlen Baumen, den Vigeln
aus ihrer Sicht der Dinge. Sie ist auBerordentlich
enttauscht tber die Nachfrage, was sie denn ge-
malt habe. Andere Kinder nehmen solche Fragen
eher auf die leichte Schulter. Doch wir sollten
vorsichtig sein: Statt zu fragen, was das denn ist,
kann ich dem Kind vielleicht auf andere Weise
entlocken, worum es im Bild geht, und ihm damit
eine Enttauschung ersparen,

Marvin fihrt den Stift mit groBem Vergnii-
gen und mit dem ganzen Korper uber das
Papier hin und her: Er spielt ein fahrendes
Auto, das Bewegungsspuren hinterlasst.
Warum zeichnet er nicht ein Auto?

Bewegung motorisch auszudriicken ist fiir viele
Kinder wichtig: Der Rauch aus dem Schornstein
taucht das gesamte Bild in eine Qualmwolke,
Radfahrer kreuzen das Papier, bis ein dichtes
Liniennetz die Darstellung fiillt. Auch der Weg
zum Einkaufsladen kann durch Bewegung ge-
zeigt werden: Erst gehe ich iber die Strafie, dann
nach links, wieder nach rechts usw. Eine Zeich-
nung muss nichts Gegenstandliches darstellen,
sie kann ebenso gut einen Bewegungsprozess
reprasentieren.

Rosanna, drei Jahre und vier Monate alt, er-
zdhlt zu ihrem Bild (Abb.2) eine Geschichte, die
vom kleinen Roboter und dem Vater Roboter
handelt. Beide sind zusammen unterwegs, es gibt
auch eine Haohle, ein Innen, das Geborgenheit
zeigt, und eine Auflenwelt, die es zu erkunden
gilt. Mal ist das sonnendhnliche Gebilde der Va-
ter Roboter, kurz darauf ist es wieder die Sonne.
Interessant zu beobachten sind die unglaublich
hohe Konzentration und Ausdauer, die Versun-
kenheit, die Ernsthaftigkeit und die Freude vieler
Kinder im Gestaltungsprozess.
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2| Rosanna
(3;4 Jahre)




1| Mirco
(3;3 Jahre)

Zeichnen im Kindergartenalter:
Vom KopffiiBler zur gegliederten Figur

Im Alter zwischen drei und sechs Jahren entwi-
ckelt das Kind allméhlich Zeichen und Formen
fir die Menschdarstellung. Zunachst entstehen
die sogenannten KopffiiBler, einigermafen run-
de Gebilde mit Zeichen im Inneren und nach
auben wegstrebenden Linien. Resultierend aus
dem eigenen Korpergefiihl und dem emotiona-
len Verhaltnis zur duBeren Welt entsteht eine
Bildsprache, die verdeutlicht, dass das Kind erste
Erkundungsgéange in die Umwelt unternimmt.
Der Kopf (bzw. ein Kreis) steht fiir den gesamten
Mensch, der Mensch ist eine Einheit. Aus dieser
Einheit heraus greift das Kind nach auBen und
stellt sich auf die Beine. Punkte oder Kreise ste-
hen fiir die Augen. Der Mensch wird allmdhlich
ausdifferenziert mit Haaren, Ohren, Nase, Mund
und FiiBen (Abb. 1). Dabei ist es oftmals unerheb-
lich, von welcher Seite aus eine Figur gezeichnet
wird, denn die Kinder zeichnen von allen Seiten,
sie drehen das Blatt, es gibt noch kein Oben und
Unten. Es spielt auch keine Rolle, ob das Kind
am Computer zeichnet oder mit einem herkémm-
lichen Stift auf Papier: Die Darstellungsformen
bleiben in ihrer Bildsprache gleich.

Mein Kind verdreht alle GliedmaBen und
vergisst die Arme! Ist es krank?

Paula zeichnet ihre Figur kopfiiber (Abb. 2) — fur
den gegeniibersitzenden Betrachter. Figur und
Raum sind am unteren Blattrand fur den Zu-
schauer angebracht. So zeigen die Fufie fur die-
sen Betrachter ,richtig” nach unten, Augen und
Mund sind jedoch verdreht — aus Paulas Perspek-
tive jedoch korrekt angeordnet. Die Figur steht
beschiitzt und geborgen in einem Raum, drauien
scheint die Sonne. Das Kind ist nicht krank, son-
dern ubt spielerisch und auBerordentlich klug,

die Welt aus unterschiedlichen Blickwinkeln
heraus zu betrachten.

2| Pa
(3:4J



3| Levi
(3:11 Jahre)

Levi ist fast vier Jahre alt. Er kritzelt nicht
und zeichnet auch keine KopffiiBler. Mit
dem Stift in der Hand weiB er nichts anzu-
fangen. Doch plotzlich zeichnet er — vollig
ohne Aufforderung - eine weitgehend aus-
differenzierte Person. Ist das normal?

Zwar mit noch unsicherem Strich, aber mit einem
Kopf, der Haare, Augen, Nase, Mund und Ohren
aufweist, mit Oberkoérper, Becken, Armen, Bei-
nen und FiiBen zeigt der Junge, dass er sehr wohl
in der Lage ist, eine menschliche Gestalt auf das
Papier zu bringen (Abb. 3). Es bestand schon die
Sorge, er wiirde nie mehr mit dem Zeichnen, das
eine Darstellungsabsicht beinhaltet, beginnen.
Jegliche Angst, Levi sei vielleicht in seiner geis-
tigen Entwicklung zuriickgeblieben, erweist sich
mit dieser Zeichnung als unbegriindet.
Deshalb kann gar nicht hdufig genug darauf
hingewiesen werden, dass nicht alle Kinder alle
zeichnerischen Entwicklungsphasen durchlau-
fen miissen. Im Gegenteil, oftmals sind es gera-
de besonders intelligente Kinder, die bestimmte
Phasen einfach auslassen.

Welche Schemata werden bei frithen
menschlichen Darstellungen deutlich?

Der Mensch zeigt sich in seiner pragnantesten
Ansicht: von vorne, mit rechtwinklig abstehen-
den Armen und nach unten gerichteten Beinen.
Das Kind fiigt sukzessiv die einzelnen Korpertei-
le und Gegenstdnde zusammen, um die es weil}
und die es interessieren. Die einzelnen Bildele-
mente reihen sich auf einer Standlinie nebenein-
ander auf und werden zunehmend ausgestaltet:
Aus einzelnen Strichen werden breite Beine. Es
folgen Schuhe, ebenfalls in ihrer pragnantes-
ten Ansicht von der Seite. Hinde werden de-
taillierter, es zeigen sich Finger, und die Kinder
unterscheiden zwischen Jungen und Maéadchen,
zwischen Mann und Frau. Typische Attribute wie
Ohrringe oder die Pfeife im Mund des Mannes
(Abb. 4) weisen darauf hin.

Entwicklungen zeigen sich auch bei allen
anderen Bildthemen der Kinder. Dennoch steht
der Mensch zunédchst vorrangig im kindlichen
Interesse, erst spater folgen Tiere, Pflanzen, All-
tagsgegenstande usw.

4| Kilian
(4:7 Jahre)
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von links nach rechis:
1| Antonia
(5:8 Jahre)

2| David
(5:10 Jahre)

3| Jette
(6:1 Jahre)

e

Sarah malt immer nur einen Strich als
Stamm und einen Kreis als Baumkrone,
warum kann sie nicht hingucken,

wie ein Baum aussieht?

Die Baumdarstellungen machen deutlich, dass
sich ebenso wie bei der Menschdarstellung die
Bildsprache unterschiedlich entwickelt und
verandert, zum Teil parallel besteht. Das Kind
versucht, die Grundstruktur eines Baumes klar
herauszustellen: Es gibt einen aufstrebenden
Stamm, von dem nach dem Prinzip der Prag-
nanztendenz, also dem Wunsch nach deutlicher
Abgrenzung folgend, rechtwinklig die Aste oder
Blatter abzweigen (Abb.1). Die Baumstruktur ver-
andert sich, wenn der Stamm dicker wird und die
vae.ige sich differenzierter verasteln (Abb. 2). Eine
gangige und einfache Form der Baumdarstellung
ISKItOder f:ﬂ;]m mit einer in sich geschlossenen
ne (Abb. 3). Di : .

von éltferen éi’;si;‘;sm“&swﬁme erd. geme
vond m oder anderen Kindern
im Kindergarten iibernommen_

Sarah kann sehr wohl hinschauen, “.rie gin Baum
aussieht. Dennoch sucht sie die fur slle BllilfthSte
und pragnanteste Darstellungsweise fur ihren
Baum. Wird ihr Interesse an Baumen und ihrem
Aussehen, beispielsweise durch Spaziergange
im Wald, geweckt, ist es durchaus denkbar, dass
sie zu anderen Ausdrucksformen findet. Aber
auch diese Gestaltungsformen werden von
dem Bediirfnis nach Pragnanz und gegliederter
Struktur durchdrungen sein. Denn das Zeichnen
hilft, sich die Umwelt auf gestaltende Weise an-
zueignen. Erst viel spater zeichnen Kinder stark
verastelte Baume mit Frichten und Blattern, die
sich iberschneiden. In der Intensitat des Begrei-
fens vom Wesen des Baumes machen die ver-

schiedenen Darstellungsweisen jedoch keinen
Unterschied.
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1| Michelle
(10;3 Jahre)

links:
2 | Pascal
(5:8 Jahre)

rechts:
3| Janine
(8:11 Jahre)

Wihrend in den ersten beiden Schuljahren die
Bildstruktur von emotional-bildhaften Losungen
gepragt ist, hangt die nachfolgende Struktur
zunehmend von intellektuellen Organisations-
formen ab, die das assoziative Kombinieren von
Vorstellungen ermoglichen. Ein Beispiel hierfur
ist das sogenannte Rontgenbild, bei dem etwa
das Innere eines Hauses sichtbar wird (Abb.1),

oder das Baby im Bauch der Mama - bei jiinge-
ren Kindern.

rlauf der pildnerischen Entwicklung wéh-
n Schuljahre ist der Gestaltungs-

hsel vom anschaulich—expressiven Charalf;ter
we,; ausformulierten, schematischen Organisa-
filtlmsstil ein auffalliges Merkmal.

In dem Bild von Pascal (Abb.2) ‘henscht no(?h
die ausdrucksstarke Lebendiglj:elt der Figur in
Frontalansicht vor. Die von Janine gemalte Per-
son (Abb.3) ist dagegen klar gegliedert d“zzlrgf:ste_llt,
im Profil mit eindeutigen Schemata fiir die ein-
zelnen Korperglieder.

Gegen Ende der Grundschulzeit gelingt auch
ein Perspektivwechsel in der Vorstellung, z.B.
wenn eine Landschaft von oben aus der Vogel-
perspektive gemalt wird.

Im Ve
rend der erste

Warum zeichnet Lea Hauser und Stral3en

immer auf dem Kopf und so durcheinander
angeordnet?

Lea wahlt die fiir sie logischste Darstellungs-
weise: Alle Hauser stehen auf einer Standlinie,
der StraBe. Nun gibt es einen komplexen Stra-
Benverlauf, dem die Anordnung der Hauser ein-
fach folgt (Abb.6). Diese sogenannten Klappbilder
sang envon grofer Souverdnitat im Umgang mit
ra@hcher Darstellung. Sie sind meistens ein-
deutiger und klarer als mancher Versuch einer
Per§Ekﬁﬂsch korrekten Gestaltung.

- r;?ﬂﬁ?ggb‘;frfugen im Grundschulalter iiber
Aufbau dio es F'Ormenrepertoire, zu dessen
s : ontrollierte Motorik und die diffe-

4|



horizontalen Stand- oder Bodenlinie bzw. einem
Streifen am unteren Bildrand ergeben (Abb. 4).
Vielfaltige Richtungsunterscheidungen tragen
zur Erweiterung der Binnendifferenzierungen
bei. Auch wenn das formale Zeichengefuge ge-
festigt ist und die Darstellungsschemata stabil
sind, ist die Bildgestaltung weiterhin bestimmt
durch das motorische Tun und die Rhythmik im
Zeichnen. Bewegungsireude, Darstellungsab-
sicht und Mitteilungscharakter sind noch immer
wesentlich fur die Darstellungen, die auf emoti-
onalen Eindricken beruhen.

Niels zeichnet die Ereignisse des 11. Septem-
bers 2001, als zwei Flieger in das World Trade
Center sturzten (Abb. 5). Er hatte das Geschehen
im Fernsehen verfolgt. Ein Flugzeug ist bereits
im rechten brennenden Turm verkeilt, das zweite
ist im Anflug. Feuerwehr, Rettungshubschrau-
ber, Krankenwagen und Polizei stehen bereit.
Niels nutzt die ihm verfiigbaren Mittel der Kin-
derzeichnung: Der Flieger im Anflug zeigt sich
ebenso von der pragnantesten Seite wie der
Hubschrauber, einmal mit Draufsicht, einmal
im Profil. Die Hochhauser und Autos sind auf
einer Standlinie platziert, aber der Raum reicht
nicht fur weitere Fahrzeuge. Also zieht Niels
eine zweite Standlinie daruber ein. Das Feuer
wird mit roter Farbe symbolisiert, das Loschwas-

ser ist eindeutig mit blauer Gegenstandsfarbe
gekennzeichnet. Solche Mischungen aus auf-
sichtartigen und seitlichen Ansichten folgen dem
Prinzip der sogenannten ,guten Gestalt“ - jedes
Bildelement wird in seiner deutlichsten Ansicht

dargestellt. Insbesondere wenn Kinder Stadtan-

sichten zeichnen, finden sich haufig diese Pers-

pektivmischungen.




1| Emine
(7:2 Jahre)

der Gebrauch

Wie entwickelt sich
| von Farbe?

Emine malt alle Bilder in Rosa-, Lila- und Rot-
t6nen (Abb.1). Dabei ist es ihr vOllig egal, ob das
Thema Wald, Portrét oder Tierfamilie lautet. Rosa
ist ihre Lieblingsfarbe. Die Gegenstandsfarbe
der abgebildeten Personen und Tiere spielen bei
ihrer Farbwahl keine Rolle. Etwa in der Mitte
der Grundschulzeit verandert sich das Kind in
verschiedenen Entwicklungsbereichen erheb-
lich. Im Alter von sechs bis acht Jahren dominiert
noch eine deutliche Bindung an Erwachsene,
wiéhrend Neun- bis Elfjahrige bereits wesentlich
starker mit Freunden und Hobbys befasst sind.
Das Kind entwickelt zunehmend ein Interesse
an der duBeren Wirklichkeit und lernt, diese all-
mahlich unabhéngig von der eigenen Person zu

on. Im Bereich des bildnerischen Tuns zejgt
Verdanderung beispielsweise deutlich
in der Farbgestaltung: Wéhrend bislang die Farb.
wahl von Lieblingsfarben und zum Teil von der
Gegenstandsfarbe gesteuert war, gilt nun das
Interesse einer moglichst detailgenauen Wie.
dergabe der wirklichkeit. Das zeigt sich auch
deutlich in der Darstellung des Menschen, der
in seinen Bewegungen beobachtet und entspre-
chend dargestellt wird.

Interessant bei der Menschdarstellung ist
auch, dass sich die Darstellungsweise verandert:
Das Kind fiigt die einzelnen Kérperglieder nicht
mehr sukzessiv und mit festgelegten Schemata
aneinander (erst der Kopf, dann der Hals, der
Bauch, die Beine, die Arme usw.), sondern entwi-
ckelt die Figur als eine Einheit, die sich bewegt,
die gedreht werden kann und sich variierend im
Profil (Abb. 2) oder von vorne zeigt.

erfahr
sich diese

2 | Lena-Mak
(107 Jahte)



Zeichnen im Ubergang zur Pubertat:
Ausblick zur Jugendzeichnung

Mein Kind zeichnet gar nicht mehr lebendig
und ausdrucksstark, hat es keine Fantasie
mehr?

Wahrend in den ersten beiden Schuljahren das
Interesse des Kindes primar durch spontane emo-
tionale Befindlichkeiten und Handlungswiinsche
geleitet ist, bestimmt am Ende der Grundschul-
zeit haufig die Wissbegierde an den Dingen das
Tun. Die Kinder werden realitatsbezogener und
sachlicher (Abb. 3), was sich u.a. auch in der wach-
senden kritischen Distanz sowohl gegentiber
Mitschiilerinnen und -schiilern als auch gegen-
uber Erwachsenen und Lehrenden zeigt.

In diesem Zusammenhang wird haufig be-
hauptet, dass die Fantasietatigkeit der Kinder
gegen Ende der Grundschulzeit abnimmt. Diese
verlagert sich jedoch nur nach innen, sie wird
duBerlich weniger gezeigt — denn im taglichen
Lebensraum wird Fantasie weder gewunscht
noch gar geférdert. Die Fantasie bleibt jedoch
weiterhin parallel zur sogenannten Wirklich-
keitsorientierung bestehen. Der bildnerische
Ausdruck beruht formal und inhaltlich zwar
auch, aber nicht nur auf kognitiven Vorgangen.
Er wird ebenso geprdgt von emotionalen Ver-
fasstheiten, Fantasietatigkeit und Imagination,
Bewegung und Rhythmus, dem Gestaltungspro-
zess im Umgang mit dem Material usw., denn die
Bilder sind symbolisch strukturiert und spiegeln
das Welterleben der Kinder.

Wie problematisch Altersangaben und Klas-
sifizierungen sind, wurde bereits angemerkt.
Es konnen erhebliche Differenzen in Bezug auf
einzelne Entwicklungsbereiche bestehen. Zu-
satzlich suggerieren solche Einteilungen einen

qualifizierbaren und quantifizierbaren Verlauf

der Entwicklung. Sie kann jedoch ebenso kon-

tinuierlich wie diskontinuierlich, sprunghaft und

unregelmaBig verlaufen. Gleichwohl kommt den

Altersangaben eine gewisse Evidenz zu. Die in-

terne Dynamik der Lebens- und Weltaneignung

scheint z.B. am Ende der Grundschulzeit beson-

dere Zugange zur Wirklichkeit zu eréffnen, die

durch Neugierde und Wissensdurst bis hin zur
Suche nach Widerstandigem getragen werden.

Dennoch: Sowohl das einseitige Verkniipfen der
Kinderzeichnung mit der Denkentwicklung als
auch das diesbeziuigliche Festschreiben phasen-
gemabBer Ausdrucksformen birgt eine Gefahr.
Bestimmte, vermeintlich alterstypische Gestal-
tungsweisen konnen festgeschrieben werden.
Die Erweiterung des Erfahrungs- und Aus-
drucksrepertoires wird dadurch méglicherweise
behindert.

3| Gokan
(10;6 Jahre)



1/ Josefa
(11;11 Jahre)

//

+ sie drei
.-hnet, seit S€
Kiara (113 Jahre) zeich e

dauer und mit viel Vergnugen-

i in die
Jetzten Jahr hat sie keinen stift mehr in

Hand genommen. Worafl liegt das?

onim Vorschulalter und in der €7
+on Jahren der Grundschulzeit groBes Veft‘a“eg
in ihre bildnerischen Fahigkeiten. Sié malen un

zeichnen mit enormer Ausdruckskraft, spontar,
direkt und originell. [mmer wieder wird in dt_e.r
kunstpadagogischen Literatur beklagt, dass die
Ausdrucksfahigkeiten der Schiilerinnen und
Schiiler mit der Schemaphase am Ende der
Grundschulzeit immer konventioneller werden
und dass der Gestaltungswille abnimmt. Ursa-
che fiir die Abwendung von der bildnerischen
Gestaltung zu Beginn der Pubertat ist weniger
eine zeichnerische Unfdhigkeit, sondern viel-
mehr die Skepsis der Jugendlichen gegeniiber
ihrer eigenen Darstellungsfahigkeit, die die

Kinder besitz

{aBstab nimmt. Und

.t allem, Was sie in der Schule

3 N
“rlrk]jch};eitsﬂﬂhe zum
auch Kiara st -

alten soll, un rieden und ungliicklich. Sie
gest '

1 -erlieren ihre ursprung-

; dere Kinder veri<t ) _ -

u.nd ‘Qdetﬁmgsﬁeude, weil sie IIIEJ.-Ilen,“lhr Ze1

hChezrzeswoire genugt nicht, um die W m_;hch_

Ch‘t abzubilden- Diese Einschatzung l_legﬂmdet

l!l'e(:lh nicht allein darin, dass wirklichkeitsanaloge
sl

Darstejlungsfahjgkeiten fehlen, sondern ist auch

Folge yermittelter OﬁenﬁenmgsmOQeHe_ penn
freien Ausdruck weg hin zu einem

realitatsorientierten Konventionalismus wird zu
einem betrachtlichen MaBe durch den kulturel-
Jen Kontext bestimmt. In unserer Gesellschait
werden bildnerische Darstellungen von Kindern
in starkem MaBe von Medien und anderen Vor-
bildern beeinflusst (Abb. 1).

7wei weitere Grinde fiir das zuriickgehende
bildnerische Tun liegen darin, dass sich das In-
teresse der Kinder und Jugendlichen auf andere
Ausdrucksbereiche verlagert (z.B. Mode) und
dass die Schillerinnen und Schiiler ihrem Mit-
teilungs- und Kommunikationsbedirifnis nun be-
vorzugt sprachlich nachkommen (z. B. Tagebuch
sc_hreiben. mit Freunden sprechen). Vor diesem
Hmter_grund stellt sich zugleich die Frage, ob Ki-
aras blldnian'sche Gestaltungsfahigkeit vielleicht
?mht genugend Anreize erhalt. Collagieren, Fo-
iugkaﬁcﬁgigdazgl Videoaufnahmen fiihren ja zu

. ogen Darstell ]
Somit fir dltere Kingor ungen und sind
alternativen. So kamlr :}ﬂt_eres.‘?ame CeBmlkonis-
das 3 _ €l geeigneter Forderung

asthetische Potenzia] derca.Z _

. Zehn- bis Vier-



Kjell (11,9 Jahre) konstruiert aufwéndige

' Maschinen, die in seiner Fantasiewelt ver-
schiedenen Vélkern das Uberleben ermég-

‘ lichen. Seine Ideen und Uberlegungen zu

‘ den Konstruktionsprinzipien will er bildne-

| risch festhalten. Haufig wirft er verzweifelt

Stifte und Lineal in die Ecke. Wie kann man

| ihn motivierend unterstiitzen?

Kjells Unzufriedenheit tiber seine bildnerischen
Produkte liegt in der Tatsache begriundet, dass
eine erhebliche Diskrepanz zwischen seinen
komplexen inhaltlichen Vorstellungen und den
altersgemafBen formalen Darstellungsmoglich-
keiten existiert. Kjell benétigt Hilfestellung, wie
er seine Maschinen konstruieren und bauen
kann. Mdéglicherweise waren fur sein Problem
computergesteuerte Bildproduktions- und Be-
arbeitungsmoglichkeiten niitzlich, um seinem
Darstellungswillen entgegenzukommen. Aber
auch einfache perspektivische Tricks wiirden ihm
die Arbeit erleichtern. Gerade im Ubergang zur
Pubertat konnte der Computer als technisches
Hilfsmittel fir spezifische Gestaltungsprozesse
ein geeignetes Mittel sein, die genannte Diskre-
panz zu iberbriicken, weil beispielsweise die
einzelnen bildnerischen Schritte kontrollierbar
und rickgédngig zu machen sind.

Ist das Zeichnen am Computer wirklich ein
geeignetes Ausdrucksmittel fir Kinder?

Veronika und Laura zeichnen und malen den
Ausflug in den Zoo am Computer (Abb. 2). Zwar
tun sich die beiden Méadchen im Umgang mit
dem Computer noch schwer, doch sie sind im
herkémmlichen Zeichnen getibt und verfigen

iiber ein breites Repertoire diverser Darstellungs-
formen zu den iiblichen Motiven Mensch, Baum,
Haus, Tier usw. Die raumliche Grundstruktur
ihres digitalen Zoobildes ist gepragt von der
Standlinie, auf der sich Baum, Figur und Giraffe
befinden, Letztere durch eine Mauer im unte-
ren Bereich verdeckt. Im deutlich angeschnit-
tenen Baum wohnt ein Clipart-Vogel und auf
der Wiese eine ebensolche Ente. Im Hintergrund
ist das Zoocafé platziert, wohin ein perspekti-
visch umgekehrt proportionierter Weg fiihrt.
Weg- und Mauerstruktur sind digital erzeugt,
auch die Wiese ist mit der Fullfunktion angelegt.
Die Figuren wirken statisch, obgleich sie nicht
additiv aus Einzelelementen zusammengesetzt
sind, sondern als ein einheitliches Ganzes erfasst
wurden. Das Madchen ist sorgfdltig gestaltet
und reich geschmiuckt mit Schleife und Ster-
nenmuster auf dem Rock. Thr Blick richtet sich
nicht auf ein Tier - wie man es im Zoo erwarten
konnte —, sondern aus dem Bildraum hinaus. Das
lachelnde Gesicht erinnert an ein stereotypes,
comicdhnliches Darstellungsschema, das lange
Zeit eingeiibt wurde. Die beiden Madchen sind
mit ihrem digitalen Bild weitgehend zufrieden:

2 | Veronika u
(129 und 12;



1| Maja ,Wir finden alles gut aufier dem Weg und dem
@5Jahre) Gras. [...] Die Muster waren sehr hilfreich, die
Auswahl von Ziegeln, Steinen und so. [...] Man
lernt Geschicklichkeit und man kriegt eine ru-

hige Hand."

Im Gegensatz zur Kinderzeichnung im Vor-
und Grundschulalter - und dies scheint die bild-
nerische Gestaltung am Computer zu unterstiit-
zen - beinhaltet das Zoobild typische Merkmale
und Stilmittel, die Indikator fiir den Beginn der
Jugendzeichnung sind: Das Madchen weist eine
Frisur und Gesichtsziige auf, die offenbar aus
Comicvorbildern ibernommen worden sind. Bei-
de Figuren, Kind und Giraffe, sind weitgehend
aus einer Konturlinie heraus entwickelt, also
nicht additiv aus einzelnen Formelementen zy-

sammengesetzt. Die Gestaltung der Gegenstan-
de folgt ka.um mehr allein der Prdgnanztendenz
sondern die Bildobjekte berschneiden sich Sc;
verdeckt die Mauer die Beine der Giraffe, der

versucht, das Madchen ﬁberschneidet den Weg

—

Uberschneidungen, Ausschnitte oder seitliche 2| Ams
Anschnitte wie am Baum oder der Mauer ver-  (8;2 Ja

meidet das Grundschulkind in der Regel.

Aber freilich gibt es auch hier Ausnahmen,
etwa wenn die ganze Familie zusammen auf
das Bild gebracht werden soll. Die Person, die
am wenigsten prasent ist, der Papa, gerat dabei
schon mal in den Hintergrund (Abb. 1). Ublicher
fur Achtjahrige sind Darstellungen, die alle Per-
sonen nebeneinander aufreihen (Abb. 2). Die bei-
den Zweitklésslerinnen zeigen typische Bilder
aus der Schemaphase: Die Figuren sind Stiick fiir
Stiick aus bekannten Grundformen entwickelt.
Weil das Thema die eigene Familie ist, versu-
illl_?l'll dl}? M;idchen die verschiedenen Personen

oglichst deutlich i :
i thllilclflltél;ls(lz(tlle%gung und Jl‘-\ussehltben
lensiein Bezug auf die G el o A]l%l'dl.ngs waﬁ—
e Bedeutungs 'roﬁen'verhaltmsse meist
o proportion: Die Person, die am
wichtigsten oder die innerh L
dominantestep ist, wird o al‘E) cer Familie am
Aufgrund des noé}??: am gr.oﬁten dargestellt.
gozentrischen Weltbildes

des Kindes 7y, Bo:
Bl €ginn der Grundschulzeit i
haufig die eigene Bethn ulzeit ist das




als personlich bereichernd empfunden wird. |

Am Ende der Grundschulzeit bendtigen die Kin-
der nicht nur Hilfestellungen, um ihr zeicﬁneri-
sches Konnen zu verbessern, sie brauchen auch
altersgemabe Angebote, um weiterhin mit Enga-
gement und Intensitdt zu gestalten, Keineswegs
stagniert das bildnerische Vermégen entwick-
lungsbedingt, s fehlen lediglich altersadaquate
Angebote, Mittel und Wege, um sich sinnvoll
bildnerisch auszudriicken. Beispielsweise konnte
der Wunsch nach Realitdtsorientierung, Detail-
genauigkeit und perspektivischer Darstellung
auch mithilfe der Fotografie eingelost werden.
Doch gerade das unmittelbare Zeichnen, Ma-
len und Umgestalten erlaubt das Darstellen

Gestalten am Computer |

Mit seinen technischen Moglichkeiten bietet der Computer Dar- |
stellungshitfen, die in jedem Fall geeignet sind, das asthetische |
Verhalten im Ubergang zum Jugendalter zu fordern: ||
1. Die Reversibilitat der Schritte kommt der Neugierde, dem ||
Forscherdrang entgegen. |
2. Schwer darstellbare Bildelemente konnen gingefugt wer- |
den. |
3. Eine perspektivische Raumauffassung wird durch das |
Verkleinern, Verschieben, Verandern von Bildelementen
unterstutzt. |
4. Der dreidimensionale Monitor befordert die raumliche Dar- |
stellungsweise.

Das Medium Computer, die Technik der Bildherstellung und ‘I
der dialogische Reizim Umgang mit dem Programm konnen \
insofern entscheidend zur Entwicklung der bildnerischen Fa- l|
higkeiten beitragen _weil esfurdie gchulerinnen und Schuler I‘
ein zeitgeméBes Angebot UM bildnerischen Tun bedeutetund |

unmaoglicher, fantastischer, witziger Motive und
Geschichten. Speziell Tagebuchaufzeichnungen
und andere schriftliche Texte zeigen, wie fan-
tasievoll und metaphernreich das Vorstellungs-
vermogen dieser Altersgruppe sein kann. Dass
sich die lmaginationsfﬂhigkeit im Bildnerischen
nicht einschlagig zeigt, liegt wohl eher an der
Unzufriedenheit der angehenden Teenager uber
die eigenen pildnerischen Produkte.

Aber es gibtauchJ ugendliche, die weiterhin
mit grofem Verg niigen zeichnen. Dabei werden
oftmals spezifische Fahigkeiten wie das Comic-
Zeichnen oder Graffitigestaltungen ausgepragt.
Haufig helfen sich die Kinder und Jugendlichen,
indem sie sich an pildnerischen Vorlagen orien-
tieren, SO entstehen zum Teil etwas stereotype
Darstellungsformen oder klischeehafte Motiv-
{ibernahmen (Abb. 3), wodurch wiederum der
Wwunsch nach , realitdtsgetreuer Darstellung”

unterstrichen wird.

3| Emilla
(13;8 Jahre)




Wwie gehen Kinder und Erwachsene mit Kinderzeichnungen

im Alltag um?

Wenn Kinder im Alltag gestalten, entstehen im-
mer wieder vielerlei Fragen, die letztlich auf die
Entwicklung der kindlichen Bildsprache zielen.
Beispielsweise: Darf ich meinem Kind vorzeich-
nen? Schaden Malbiicher dem Kind? Wie unter-
stiitze ich den Gestaltungsprozess? Wohin mit
den ganzen Bastelobjekten? Schmalert es den
Wert einer Zeichnung, wenn ich sie abhefte, statt
aufzuhdngen? Wie kénnen Kinder eigene Ideen
entwickeln, eigene Losungswege erfinden? Ist es
besser, das Kind einfach machen zu lassen, oder
soll ich vormachen? Freilich ist das Beantworten
dieser Fragen immer abhangig von dem jewei-
ligen Kind, um das es sich handelt. Gleichwohl
wird im Folgenden versucht, sinnvolle Wege

des Umgangs mit Kinderzeichnungen im Alltag
aufzuzeigen.

Aufbewahrung von Kinderwerken

* Kinderzeichnungen lassen sich in einfachen Ordnern
abheften. Besser noch sind groBe Sammelmappen so-
wohl fir zu Hause als auch in Kindergarten und Schule.
Denn Kinder malen und zeichnen gerne groBzugig. Das
StandardmaB DIN A4 entspricht nicht unbedingt ihren
bildnerischen Bedrfnissen.

Die Beschriftung sollte die Altersangabe (Jahr, Monat)
und den Namen beinhalten, wenn maoglich auch das
dargestelite Thema oder einige Stichpunkte dazu.
Niemals solite in die Kinderzeichnung hinein beschriftet

werden, vielmehr sind die Vermerke auf der Rickseite
anzubringen.

Anerkennung: beschriften, prasentieren
und aufbewahren

Nike (7 Jahre) zeichnet, bastelt und malt
jeden Tag - seit nahezu vier Jahren. Es darf
nichts weggeworfen werden, das Kinder-
zimmer platzt aus allen Nahten. Was tun?

Nike liebt es, zu kleben und zu schneiden, Pap-
pen, Hélzer und bunte Papiere zusammenzu-
fiigen, zu beschriften, Karton zu tackern, zu
ibermalen usw. Danach bleiben die oftmals
dreidimensionalen Konstruktionen achtlos in der
Ecke liegen. Freilich kann nicht alles aufgehoben
werden. Aber Nike konnte jene Werke auswah-
len, die ihr am wichtigsten sind, um sie aufzu-
bewahren. Allein schon das Aussuchen initiiert
vielleicht einen Austausch iiber die Objekte, den
es sonst nicht gegeben hatte. Der Dialog kann
Auskunft iiber die Wertschéatzung der Arbeiten
geben. Was ist Nike eine solche Bastelei wert?
Sind es Erinnerungen, die darin enthalten sind,
technische Variationen, Materialexperimente?
Fiir Kinder ist es oftmals interessant, nach
einigen Jahren in ihren Zeichnungen zu blat-
tern, weil dies zur Selbstvergewisserung und
Identitatsentwicklung beitragt. Sie konnen
ihre eigenen Entwicklungsschritte nachverfol-
gen. Auch fiir Eltern ist das Nachvollziehen der
wechselnden Interessen und der bildnerischen
Entwicklung ihrer Kinder anhand der Zeichnun-
gen hochst spannend. Das Aufbewahren dient
zudem der Wertschdatzung der Kinderzeichnun-
gen. Vielleicht werden diese dann auch anders
angeschaut, weiterbearbeitet oder erganzt.




Die Anerkennung ist ein wesentliches Moment,
das die Gestaltungsfreude nachhaltig fordert.
Wenn das Kind aus dem Kindergarten mit Gestal-
tungsobjekten kommt und die Mutter ruft: ,Oh
weh, wo stellen wir das denn noch hin?", dann
schmalert diese Reaktion nachhaltig den Spafl an
der gestalterischen Produktion. Wertschatzung
erfahrt das Kind auch, wenn es beispielsweise
Wechselrahmen gibt, in denen das gerade ak-
tuell gefertigte Bild aufgehangt wird. Auch in
Kindergarten und Schule ist das Prasentieren
der Arbeiten von zentraler Bedeutung, allerdings
sollten hierbei immer alle Kinder berticksichtigt
werden. Dies kann auch im Wechsel geschehen,
wenn nicht ausreichend Rahmen zur Verfiigung
stehen.
Kinder merken sich sehr genau, wenn ihre Ge-
staltungsarbeit nicht geschatzt wird, sind leicht
demotiviert und héren in der Regel auf, von sich
aus bildnerisch tatig zu werden. Auch wenn eine
Darstellung nicht gleich erkennbar erscheint, ist
das Hervorgebrachte mit persénlichen Inhalten
versehen und verdient Aufmerksamkeit.

Das Interesse der Erwachsenen richtet sich
héufig nicht auf das hergestellte Objekt, das den
Kindern Freude macht und das Kompetenzge-
fithle erzeugt, sondern vielmehr auf die Sorge um
das Kind: Was kann es zeichnen, sollte es nicht
schon viel differenzierter darstellen kénnen? Ist
es begabt, was sagt die Zeichnung tiber die Néte
des Kindes aus, wie kann ich es férdern usw. Ob-
wohl diese Fragen berechtigt sind, ist ein aufrich-
tiges Interesse an der Sache und damit an dem
Gestaltungsprozess fiir das Kind erforderlich, um
in seinem Tun ernst genommen zu werden. Das
heifit nicht, dass immer alles gutgeheilen werden
muss. Im Gegenteil, auch Kritik zeigt eine ernst-
hafte Auseinandersetzung mit der Person.

Vormachen - nachmachen:
Gestaltung als geistiger Prozess

Elena schmeichelt: ,Du kannst so schéne
Pferde zeichnen, malst du mir bitte eines?”
Soll ich ihr vorzeichnen? Lernt sie dann
schneller zeichnen?

Es spricht nichts dagegen, mit Kindern gemein-
sam Bilder herzustellen. Es kann ein vergniig-
liches Miteinander sein, ein wechselseitiger
bildnerischer Dialog, der fiir beide Seiten pro-
duktiv ist. Viele Kiinstler wie z.B. Picasso oder
Jawlensky haben gemeinsam mit ihren Kindern
Bilder gemalt und davon profitiert.
Problematisch wird das Vorzeichnen dann,
wenn keine neuen bildnerischen Lésungen dar-
aus entstehen, d.h. wenn Elena das vorgezeich-
nete Pferd nicht selbststandig weiterentwickelt,
z.B. einen Reiter darauf setzt oder es in einen
Stall stellt. Denn die geistige Auseinanderset-
zung mit dem Motiv geht verloren, wenn sich
das Kind auf eine Vorzeichnung konzentriert,
die nicht das individuelle Wissen spiegelt. Auch
sollte keine unreflektierte Formeniibernahme
stattfinden, indem einfach abgezeichnet wird,
sondern es muss Uiber die Anerkennung der kind-
lichen Formensprache eine Zusammenfiihrung
der unterschiedlichen Bildsprachen stattfinden.
Zudem musste die Ursache ergriindet werden,
warum Elena ihre eigenen Pferde nicht gefallen.
Es sollte ihr Mut gemacht werden, die Darstel-
lung so zu entwickeln, dass sie damit zufrieden
ist. So konnten Fell und Mdhne mit geeigneten
Maserungen oder Strukturen gezeichnet wer-
den, Pferde in der Bewegung beobachtet wer-
den, oder es konnte sogar dem Wunsch nach
Reiten nachgekommen werden. Das emotionale
Erlebnis, dem Pferd zu begegnen, es zu fiittern



oder zu reiten, wirde Elenas Aufmerksamkeit
vielleicht auf bisher unbeachtete Aspekte der
pildnerischen pferdedarstellung lenken.

Um zu zeigen, dass auch Elenas pferdedarstel-
lung einen hohen Wert besitzt, kann ein Tausch-
geschaft angeboten werden: Ich zeichne

1! Yasmin
8 Jahre)

dir ein
Pferd, wenn du mir auch eines zeichnest!

Auch Alina malt gerne pferde, zwar selbst

und mit groBer Ausdauer, allerdings ohne

jegliche Variation. Soll man sie einfach

machen lassen oder sie gezielt fordern?

Alinas Bedrfnis, P erde zu malen sollte keines-
wegs eingeschrénkt werden. Allerdings konnen
Angebote, ihr bildnerisches Repertoire U erwei-
tern, nicht schaden: Kunstpostkarten mit Pferde-
bildern, andere Techniken, plastisches Gestalten
usw. wéren einige Anregungen die Alinas bild-
nerisches Konnen vielleicht weiterbringen:

Generell sind Hilfestellungen fr 2|
net, die zur Diﬁerenzierung ihrer Darstellungen (8;
fihren. Muster im Kleid sind dabei ebenso sinn-
voll wie die Ausarbeitung des Vogelgeﬁeders,
die Rinde eines Baumes oder die Blitenformen
einer Blume. Genaues Anschauen und dariiber

Kinder geeig-

sprechen sind hierfur oftmals Voraussetzung.
Wwird die Umweltbeobachtung zu einem emo-
tionalen Ereignis, erhalt das Kind nachhaltige
Anregungen fiir seinen und Er-
lebnisbereich. was wiederum in die bildhafte
Tatigkeit miinden kann. Ziel sollte dabel nicht
sein, moglichst genau nach der wirklichkeit zu
zeichnen, sondern Sinnzeichen fiir das Gesehene
ou finden, die etwas iiber das Wesen des Objekts
aussagen. Hierfiir sind die peiden Blumendar-
stellungen ein gelungenes Beispiel (Abb. 1u.2):
Die Darstellungen zeigen die intensive Farbig-
keit der pflanzen und geben Auskunft tiber ihre
komplexe Gliederungsstruktur im Wachstum.
Eine schematisierte Blume hingegen kann

keinen wesentlichen Erkenntnisgewinn fr das

Vorstellungs-

Maithias
10 Jahre)
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links:
1 | Rosanna
(3;9 Jahre)

rechts:
2| Melina
(9:4 Jahre)

Kind erbringen. Zudem folgen solche Darstellun-
gen oftmals auch sinnentleerten Vorzeichnun-
gen. Die neunjahrige Melina zeigt kein Interes-
se an einer bestimmten Blume und zeichnet ein
Schema, ohne dariiber nachzudenken (Abb. 2). Die
fiinf Jahre jiingere Rosanna zeichnet bereits eine
differenziertere Bliitenform — eine Meeresblume,
neben der ein Hai wohnt (Abb. 1).
Kein Kind wiirde einen Vogel im tiblichen
Schema (Abb. 3) zeichnen, wenn es dieses nicht
irgendwo gesehen hdtte. Denn das Kind besitzt
viel mehr Informationen tiber einen Vogel und
mochte dieses Wissen auch darstellen (Abb. 4).
Kinder brauchen kein Vorbild in der Formge-
bung, denn sie setzen ihre Beobachtungen und
ihr Wissen in ihre eigene Bildsprache um. Aller-
dings bendétigen sie Anregungen zur Wahrneh-
mung und Beobachtung von Naturphdanomenen
und Alltagsobjekten. Werden sie nicht aufmerk-
sam gemacht, nehmen sie moglicherweise auch
die unterschiedlichen Formenauspragungen von
verschiedenen Pflanzen oder anderen Elementen
aus der Umwelt nicht wahr.

Gestaltungsprozesse verhindern:
Malbucher

|

Frieda bekommt von ihren Verwandten im-
mer wieder Malblicher geschenkt. Schaden
die Malbiicher dem Kind? Was passiert
beim Ausmalen?

Das Ausmalen schult die Feinmotorik und macht
vielen Kindern zudem Spaf. Mit Stolz prasen-
tieren sie ihre ,schonen Bilder”, mit denen sie
fur ihre Ausdauer belohnt werden. In anderer
Hinsicht hingegen behindern Malbticher eher
die bildnerische — und damit auch die kogniti-
ve - Entwicklung des Kindes: Die Ubertragung
des Wahrgenommenen bzw. der Vorstellung
in eine Zeichnung ist ein komplexer geistiger
Prozess, der kognitive Leistungen entscheidend
befordert. Fiir das innere Bild miissen Sinnzei-
chen gefunden werden, das Gesehene muss
geordnet und strukturiert werden, sodass eine
gewisse Erkennbarkeit gegeben ist. Diese, fiir

K| | W‘wsh '

41 Sabipg
(8:2 Jahg)
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den bildnerischen Prozess maBgeblichen geisti-
gen Fahigkeiten werden beim Ausmalen nicht
eingesetzt. Stattdessen werden Bildklischees
prasentiert, die einige Kinder entmutigen: ,S0
gut kann ich keinen Baum zeichnen!” Die Artder
Baumdarstellung, wie im Malbuch vorgegeben,
entspricht in keiner Weise dem gestalterischen
Bemiihen des Kindes um eine Baumdarstellung
das in erster Linie dem Erfassen der gewachse-
nen Baumstruktur gilt. Fur das Kind ist €s wich-
tig, zu verstehen, dass der Baum ein organisch
wachsendes, lebendiges Wesen ist und dass
sich — damit verbunden — aus dem Stamm die
Aste entwickeln, woraus wi
sprieBen (Abb. 5). Das Verhaltnis von! Laubbaum
und Nadelbaum wird dabei ebenso €
die innere Struktur eines Baumes. Das Kind stellt

Parallelen zwischen vers marten

chiedenen Bau
i . - - e
her, und es lernt, Baume zU Kklassifizieren sowl

jitiven Leistun-

Kategorien Zu bilden. Dies€ kogn.
gen, die mit der pildnerische
gehen, werden pehindert, wenn das
Schemazeichnung fir einert Bau

n Tatigkeit einhel-
Kind eine
m-2.B Stamm

und Krone — tibernimmt oder wenn es lediglich
ausmalt.

Mit den Malvorlagen werden stilisierte und
Klischeehafte Zeichen vorgegeben (Abb. 6u. ),
die die Kinder unbesehen {ibernehmen und die

sich dariiber hinaus als ,schoner” oder ,besser
gezeichnet“ einpragen, obwohldie Rildvorlagen
meist stereotype Darstellungen ohne jegliche
Differenzierund beinhalten. Malbiicher konnen
Kinder in der Entwicklung ihrer Bildsprache be-
hindern, weil sie Darstellungen wiederholen wol-

len, die sie selbst gar nicht herstellen Kkonnen.

6u.7/| stiisierte
Schemata aus
Malbiichern

\ KINDERZEICHNUNG



rben diﬂerenzieren:
::fmerksam die umwelt petrachten

n die Aufmerksamkeit der
bung: Die Baumkrone soll
ollen blau ausgemalt wer-

Ausmalbiicher lenke
Kinder auf die Farbge
griin sein, die Wolkens

Kreativer Umgang mit Malbiichern

Bekommen Kinder Malbicher geschenkt, eignen sich diese
| hervorragend als Bastelmaterial: zum Zarschneiden und Zu-
sammenkleben, als Collage-Elemente oder als Grundlage, um
‘ Bilder aus lllustrierten oder Sammelobjekte wie Federn und Blat-

ter hineinzukleben. Davon abgesehen gibt es auch interessante

‘ Malbiicher, die Anregungen beinhalten, selbst zu zeichnen oder ‘

eigene gestalterische L&sungen zu suchen. Spuren im Schnee

‘ erfordern das zugehdrige Tier, im Strukturennetz von Linien las- ‘

sen sich verschiedene Gegenstande entdecken, angefangene
Darstellungen fordern zum Ausgestalten des Bildes auf, wie z.B.

der Kreis im unteren linken Bildfeld oder eine zunachst nicht
deutbare Spur.

i Male weiter Male weiter

. ch weiB oder grau sind,
den, obglelchESe T Srsang A oy
gebung entspricht in keiner
kindlichen Farbverstandnis. Kinder
n Lieblingsfarben, nutzen

die Farbe als emotionales Ausdrucksmittel oder

sie eigentli

Kkeitsgetreuer Farb

Weise dem
im Vorschulalter habe

einfach als Zeicheninstrument. Kinder zeichnen
selbstversténdh’ch auch braune Baumstamme,
dennoch flexibel im Umgang mit

aber sie sind :
der Farbe. Es entstehen Farbmuster ebenso wie

pragnante Formunterscheidungen durch kon-
trastreiche Farbe — bis zum Schulbeginn oftmals
ohne Riicksicht auf die Eigenfarbe der Dinge.
Charakteristische und typische Farben setzen die
Kinder ein, wenn sie die Farbe als Merkmalsfar-
pe bzw. Gegenstandsfarbe verwenden. Die Son-
ne wird gelb, das Dach rot gemalt usw. Parallel
dazu nutzt das Kind Farbe jedoch oftmals immer
noch, um die Bildgegenstédnde kontrastreich von-
einander zu unterscheiden, sodass bunte Bilder
entstehen, in denen die Farbe unterschiedliche
Funktionen einnimmt.

Der dreijahrige Leon kann einfach keine
‘ Farbe benennen. Fragt man ihn nach der
‘ Farbe seines Pullis oder irgendeines

‘ Gegenstands, zuckt er die Schulter.
Ist er farbenbling?

D

BZ;flflkennen n Farben — und damit auch das

EIhebliin - bildet sich erst langsam und mit
en Altersunterschieden bei Kindern

heraus_ wigniy -

hell unﬁiﬁtﬁider kénnen lediglich zwischen
. u :

Sle iberhay nterscheiden, Farben sehen

e o
b Zunp_ nicht. Allméahlich wird die Welt
r 2Unachst werden Rotténe bzw. Rotvari
Tgen i . -
egs : d?m;r_}en und weitere warme Far-
€ kalteren Tope, Insofern mag es




Malen unterstiitzen

Das Malen zu fordern bedeutet, angemesse |
Malmaterialen und Malgrinde bereitzuste"ne
und Arbeitssituationen einzurichten: o |
. GroBflachiges Abdecken des Arbeitsplatzes |
und ,Malkleidung®: Farbkleckse mUsse: |
maglich und erlaubt sein. |
. Anforderungen, z.B. sich einen Malgrund |
selbstwahlen und eigene Losungswege fiir |
die Darstellungen entwickeln. Oder: Eine |
eingeschrankte Farbpalette zur Verfiigung |
stellen.

nicht verwundern, dass manche Kinder erst recht
spat Farben bewusst wahrnehmen und benen-
nen konnen. Farbenblinde Kinder gibt es so gut
wie nicht, manchmal kann eine sogenannte Rot-
Griin-Schwdéche auftreten, die das Unterschei-
den dieser beiden Farben schwierig macht.
Kinder lieben Farben, sie klecksen und lassen
die Farben ineinanderlaufen, obgleich sie schon
lange in der Lage sind, Bildgegenstande darzu-
stellen. Viele Erwachsene glauben, dass Kinder
friihestens mit Schulbeginn fliissige Farben nut-
zen sollten, da sie erst dann lernen konnen, die
Farbe angemessen zU verwenden. Doch digs ist
ein Trugschluss: Schon mit den Fingerm spates-
| halten konnen. erpro-
den Umgang mit det
ange und wachsen

tens wenn sie einen Pinse
ben Kinder mit grober Lust

Farbe, reagieren auf Farbkl e
langsam in das farbige Gestalten hineinl (AbD.).

Kinder sind von der Emachsenenweilt ?s;i-
niert. Sie interessieren sich ebenfalls fur .61 "
zeugdesign oder Kleidung usw. Deshalb 15

; Julian
' , (5:4 Jahre)

wichtig, ihnen die Zusammenhéange zwischen
ihrem eigenen Tun und moglichen Berufspers-
pektiven aufzuzeigen oder deutlich zu machen,
inwiefern die Umwelt auch mit ihrem bildneri-
schen Tun in Verbindung steht, d.h. wo ebentfalls
gestaltet wird. Wie bedeutungsvoll fir Kinder
etwa das Schreiben von Erwachsenen ist, wenn
sie selbst noch nicht schreiben kénnen, zeigt sich
daran, dass sie oftmals so tun, als wiirden sie
schreiben: Sie erfinden dabeiSchriftzeichen, die
in ihren Bildern sichtbar werden.

Carlos zeigt einen Ausschnitt seines Fami-
lienlebens: Die Mutter steht in der Kiiche, der
Vater sitzt am Schreibtisch, swei Kinder schau-
en Fernsehen, ein weiteres spielt auBerhalb des
groBziigig and elegten WO‘}@“}“‘E‘S im Flur. In-

ind die ungewohnhche Perspekiive
i um hinein, schrag von oben,
' ﬁerordentlich intensive,

t-orange Farbigkeit des Raums. Zwar

Familienmitglieder auf,




1 | Carlos
(711 Jahre)

Farbwahrnehmung fordern |

Die Farbwahmehmung lasst sich im Alitag hervorragend Gben:
Beispielsweise bietet das Beschreiben der Griintne in der Natur |
ein ebenso breites Differenzierungsspektrum wie etwa dieNuan- |
cen von Rosarot bis Violett des Abendhimmels. Wir kdnnen mit |
Kindern iber mehr oder weniger gelungene Umweltgestaltung |
sprechen, um sie fur die asthetische Wahmehmung ihrer Um- |
gebung zu sensibilisieren:
+ Mode
« Werbung
+ Zeitungsgrafiken |
+ Gestaltung von Spielplatzen ||
(in Abhéngigkeit von ihrer Funktion) |
+ Kindergartenarchitektur |
+ Schulhausgestaltung |

and?r haben eindeutige Préaferenzen, wenn es darum geht. Bi
derbu(?her und lllustrationen in Marchen- oder Lesebﬁgh o
;)eurteilen. Wir kdnnen versuchen, mit ihnen gemeinsaern -
B?:ulgh:fﬁj gder Plakative, das Kitschige oder Erzf's'\hlerisrtr‘jh'da?S I
uf die jeweili ' i
j ge Geschichte zu unterscheiden. |

zugleich konnte es auch ein positives Miteinan-
der sein, bei dem jeder seinen Tatigkeiten nach-
geht (Abb. 1). Es 14sst sich nicht sagen, ob das Rot
und das Orange Lokalfarben sind, das heibt, ob
sie auf einen roten Teppich und orangefarbene
Tapeten verweisen, oder ob sie symbolisch fir
eine angenehme, warme Atmosphare stehen.
Kinder haben Lieblingsfarben, die nicht un-
bedingt als Sinnbild zu deuten sind. So bedeutet
die Farbe Schwarz selten Trauer oder Angst bel
Kindern, vielmehr ist es eine gut sichtbare, kon-
traststarke Farbe auf dem meist weiBen Papier.

Wa§ die Farben fiir das einzelne Kind bedeuten,
weib nur das Kind selbst.



