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KLAUS-JURGEN FISCHER

Collage als Ausloser

Vom Fragment zum neuen Ganzen

Plakatfetzen werden Basis einer neven Bildgestaltung. s teln aufgegriffen und erganzt wird. Im oberen Beispiel
entsteht eine Verbindung von Collage und Malerei. sind die Fetzen noch sichtbar. im unteren Beispiel kommt

Der Plakatfetzen, das collagierte Element also, hat die  es zu einer fast vo||stéindig<;n Ubermalung der Unfer-
Funktion eines visuellen Reizes, der mit malerischen Mit-  grund-Elemente.
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¢ Sammle Plakatfetzen oder reifle Fetzen aus Zeit
schriften und Verpackungsmaterial aus. \

¢ Aufgeklebt sollen sie nun malerisch ergénzt wer-
den. Ausgangspunkt kann ein einzelner Fetzen
sein. Oder es werden mehrere Fetzen aufgekleb,
die dann malerisch zu verbinden sind.

¢ Vielleicht entsteht eine interessante, geheimnis-
volle, dynamische, wilde oder harmonische Welt

aus Formen und Farben.

Schiilerarbeiten
(9./11. Klasse)

aus dem Unterricht von
Klaus-Jiirgen Fischer
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Collagierte Plakatfetzen als Bildimpuls

Ausgangsmaterial sind Plakatfetzen, wie man sie unter Plakat-
wanden finden kann. Sie werden im Wannenbad gelést und vom
Leim gereinigt. Fir das Vorhaben geeignet sind faust- bis hand-
flachengrof3e Stiicke mit gerissenen Réndern, die sich méglichst
nicht durch bestimmte Bildzeichen oder Gegenstinde festlegen,
wohl aber Form ahnen und erkennen lassen. Der Lehrer sollte
sich um das Erkennen von Problemstellen und deren Klérung
bemiihen:
¢ Welche Formatgréf3e ist ratsam und wie soll der Bildgrund be-
‘ schaffen sein?
¢ Geniigt ein Plakatfetzen oder sollen es besser doch zwei oder
drei sein?
¢ Sind Kriterien fir die Auswahl der Collage-Elemente erforder-
lich?
¢ Sollen die Fetzen wie zuféllig oder gezielt wirkend angeordnet
werden?
Sollen die Fetzen gleich aufgeklebt werden oder erst nach ver-
schiedenen Erprobungen?
¢ Welche Vorstellungen und welches Handlungsdrdngen stellt sich
nach dem Collagieren ein? usw.

Organisation:
¢ je ein groBerer Umschlag (vom Lehrer vorbereitet) mit unter-
schiedlichen Plakatfetzen, sowohl einander &hnliche als auch zu-
| einander gegensatzliche
. @ erste Anweisungen: Inhalt der Umschlége ausbreiten, betrach-
ten, ein bis zwei Stiicke auswdahlen, reihum
¢ Anngherung an die Aufgabenstellung: Probelegen der Collage-
Elemente, vorléufiges Fixieren mit Klebeband
‘ ¢ Reflexionsphase: Vermutungen zum Tun, Vorschlége zur Auf-
‘ gabenstellung
Folgende «Bedingungen» werden festgehalten:
' # Die collagierten Teile so in Komposition und Malerei einbinden,
dass diese auf den ersten Blick nicht auffallen.
¢ Die Zahl der Farben begrenzen.
¢ Zwei Farbpaare sollen kontrastieren.

PRAXISIMPULSE I: DEN PROZESS ANREGEN S

Die Praxisphase fihrt im Ergebnis zu individuellen Lésungen. Die
spezifische Durchmischung von antizipierendem Lehrerhandeln,
gemeinsam diskutierter Aufgabenstellung, die zwar bindet, aber
auch Méglichkeiten offen hélt, und der Prozesscharakter begiins-
tigen ein Streben nach einer eigenstandigen Losung.

Montage als gestalterisches
Zwischenverfahren

An drei unterschiedlichen Stationen werden Frottagen (Graphit-
stift, Umdruckpapier) hergestellt (z. B. von Sichtbetonwénden im
Schulgebéude, von Oberfléichen im AufBengeléinde der Schule,
von Objekten einer Material- und Gegenstandssammlung auf
Werkbdnken im Fachraum). Die praktischen Erfahrungen und Be-
obachtungen werden verbalisiert (gelenktes Unterrichtsgespréich)
und anschlieBend durch den Arbeitsauftrag vertieft: auf einem
Blatt vier bis sechs der interessantesten und deutlichsten eigenen
Frottagen (in Stiicke geschnitten oder gerissen) anordnen.

In Partner- und Gruppenarbeit werden die Frottagesammlun-
gen zundchst kopiert, um anschlieBBend als «Bausteine» gemein-
samer Collagen aus Frottage-Elementen zu dienen. Diese Colla-
gen werden dann mehrfach kopiert. Die Kopien werden wiede-
rum zum Ausgangspunkt fir eine Gestaltungsaufgabe, sie bieten
namlich einen Materialgrund. Abweichend vom Gewohnten ist
der Malgrund dieses Mal bereits vorstrukturiert. Das kann Si-
cherheit geben und Neugier wecken. Die Aufgabenstellung lau-
tet nun: «Grau raus, Farbe und Form rein!»

«Grau raus» bedeutet fir die Schilerinnen und Schiiler, dass
Ubermalt werden soll. Die Kopie soll sukzessive durch den Einsatz
von Farbe zum Verschwinden gebracht werden. (Man kénnte auch
sagen: Die Kopie soll sich unter Farben verstecken.) Damit das
«Grau» auch tatséchlich aus dem Bild verschwindet, muss die Far-
be deckend sein und entsprechend dick angerishrt werden.

Um den Prozess der Farb- und Formentscheidungen zu steu-
ern, wird die «Palette» begrenzt, z. B. nur gebrochene Farben
verwenden, Farben in begrenzter Anzahl, keine «reinbunten» Far-
ben aus dem Malkasten verwenden. Fir das Formfinden kann
gelten: Konturen bilden, aber auch klare Farbbegegnungen.

Anzeige

S

Sticken Ulnsere
Kleider fiir die Puppe

Hardanger - die norwegische
Traditionsstickerei

Encaustic

Patchworkstricken

Stich fiir Stich
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Ob fir Neuling oder Profi, ob fiir Jung oder Alt, ob fiir Sie oder Ihn — zu Deutschlands gréBter
ung zum Thema ,handwerklich-schépferisches Gestalten® gibt es keine Alternative.
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Frottagen (Abreibungen verschieden strukturierter Unter- nen sich als Malgrinde wobei es darauf ankommt, ma-
grinde) werden kopiert. Interessante Stellen werden iso- i I

) : . . erisch auf die Strukturen zy reagieren und sie allmah-
liert (ausschneiden, ausreifien) und wieder Zusammen-

2 ich verschwinden zu lass i i mt zum
geklebt. Daraus entsteht eine Collage. Kopien davon eig-  Vorschein o sl Leves Biciom

B
- ANREGUNGEN

¢ Stelle Frottagen her und fertige
Qus interessanten ausgeschnit-
fenen oder qusgerissenen Teil-
sticken Collagen.
¢ Verwende Kopien davon als
Malgrund. Mache Entdeckun- |
gen in der schwarz-weifen
Struktur, hebe sie malerisch her-
VOr, setze malerische Strukturen
agegen, verstecke das «Grav»

Schiilerarbeiten (Kl. 6) des Malgrundes.

aus dem Unterricht von
Klaus-Jirgen Fischer
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Geschichte verknipfen

87
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Collage und Montage eignen sich als fruchtbare Bildver-

fahren in der kunstpraktischen Auseinandersetzung mit ANREGUNGEN
Bild- und Textdokumenten zur Zeitgeschichte und Ge-
schichte berhaupt. Um die Uberlagerungen verschiede-
ner Zeitschichten zu zeigen, lassen sich die ausgewdhlten
Bilder und Texte auf Overhead-Folien kopieren und als
Overlay (Schichtung durchsichtiger Folien) Ubereinander
anordnen. | Klaus-Jirgen Fischer

Setze dich mit Aspekten deiner personlichen Bio-
grafie oder der Familiengeschichte in Verkniipfung
mit Zeitgeschichte auseinander, indem du eine Mon- Schillerarbeit (K. 11)

tage im Overlay-Verfahren herstellst. P e i T

KUNST+UNTERRICHT 269/2003 17
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Norbert Nolte
«Stillleben mit grinem
Kopf — gekront» 1989,
nach Carlo Carra,
zwolfteilige Serie,
Blatt 1-6, Collage,
Lack, Zeichnung,

je 16,5 x 10,9 cm
(siehe auch vordere
Umschlaginnenseite,
Blatt 7-10 aus
derselben Serie)
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Multiplizieren und Variieren — System gewinnen

Norbert Nolte gestaltet seine miniaturhaften Blétter in Ver-
knipfung mehrerer bildnerischer Verfahren: Schablonen-
druck, Zeichnung, Handschrift, Collage. Im engeren Sin-
ne erfolgt Collage/Montage mit Elementen (einzelne Wor-
te und Bildgegenstande), die Zeitungen und Zeitschriften
entnommen sind. Sie dienen vor allem der detailreichen
Variation von Blatt zu Blatt innerhalb eines sich wieder-
holenden Grundgefiiges. Als Serie ergeben die Blétter wie-
derum eine Montage im weiteren Sinne.

«Die Collagen, ab 1983 meist als Abfolge von meh-
reren Blattern konzipiert und zu Serien zusammengestellt,
spiegeln Welt wider, die private und &ffentliche, ihre

zerbrochene und fragmentarische, ihre an Bildern und
Zeichen Uberreiche und gesttigte Erscheinung und Wahr-
nehmung. [...] Gleichzeitig stellen sie den Versuch dar, ein
System zu gestalten, Ubersicht zu gewinnen, die Vielfalt
der Eindriicke, der eingedrungenen Bilder und Warter, Ge-
gensténde und Zeichen der Welt zu ordnen, in einen ei-
genen Kontext einzufiigen. Selten liefern sie neve zeich-
nerische Abbilder oder Er-Findungen der Redlitdt; vielmehr
kombinieren sie das gefundene Zitat von Sprache und Bild
zu einem Neuen. [...] Die Bldtter einer Werkgruppe grei-
fen also immer wieder ein Thema auf, umkreisen es, néhern
sich ihm, dehnen es aus.» Norbert Nolte 1991, S. 13

ANREGUNGEN

& Gestalte eine bildnerische Grundsituation, die sich in der Wieder-
holung mit wechselnden Collage-Elementen fillen Icsst.
# Montiere die Einzelergebnisse zu einer Gesamtgestaltung.

Norbert Nolte

1952 in Bochum geboren,

1972-78 Kunst- und Germanistikstudium in Kassel,
lebt in Neulingen und Dissseldorf

18
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Dekonstruieren und Neu-Ordnen

«Die geschichtliche Last des Denkmals und Wiir-
de des Denkmals verwandelt sich in ein Puzzle
oder ein Rdatsel. [...] Die Kamera richtet sich auf
das Obijekt, der Prozess der Zerstérung beginnt,
das Gebdude zerfetzt in hunderte kleinster Split-
ter — Bildsplitter = und zuriick bleibt ein ange-
haltener Moment der Aufldsung dessen, was da
oft Uber Jahrhunderte lang sicher und fest ge-
standen hatte. [...] Thomas Kellner zerstdrt sym-
bolisch seine Objekte, doch er steht nicht hamisch
grinsend vor den Trimmerhaufen, sondern er
schafft etwas Neuves [...].»

Gerhard Gliher 2001, S. 6 ff.

Thomas Kellner
«london: Big Ben»
1999, Fotomontage,
35x24cm

Thomas Kellner

1966 in Bonn geboren,

Kunststudium an der Universitat-GH Siegen,
lebt in Siegen

ab dem 29. 01. 2003 zeigt die Galerie
Rosenberg +Kaufman, New York (Soho)
Arbeiten von Thomas Kellner

ANREGUNGEN

¢ Setze dich mit dem Interpretationsansatz
von Gerhard Glisher auseinander.

¢ Finde in Auseinandersetzung mit den
Formwirkungen einen eigenen Ansatz,
um das Prinzip von Dekonstruktion/
Neukonstruktion bzw. Demontage/
Montage in den Fotoarbeiten von Tho-
mas Kellner zu deuten.

KUNST+UNTERRICHT 269/2003

PRAXISIMPULSE II: AN STRATEGIEN ORIENTIEREN

© Thomas Kellner

— Gegenbilder

19



1 u. 2 Fabian Marcaccio
«Multiple-Site Paintants»
2001/02, farbige Tinten
auf Leinwand, Silikon,
Polyoptik, Ol, Holz- und
Metallgerist, 3 x 70 m,
zur Documentall 2002
in Kassel im Aufenraum
des Ausstellungsgeldndes
und im Stadtraum von
Kassel verteilt

3 u. 4 (Ausschnitte)

Collage-Malerei — Fabian Marcaccio

«lst eine Malerei unter den Bedingungen eines globali-
sierfen Kapitalismus noch eine zeitgemé&fe Ausdrucksform?
[...] Der politische Hintergrund seiner Malerei ist auch heu-
te noch sichtbar. Marcaccio entwickelte dafiir neve Druck-
und Bildreproduktionstechniken, die seine Malerei auch in-
haltlich erweitern. Im Kontext der Kunstszene New Yorks
und der medialen Uberflutung durch Werbung dort er-
weiterte er den Bildraum der klassischen Malerei durch
raumgreifende Installation. [...] <Multiple-Site Paintants>
hat seinen zentralen Ort in der Binding-Brauerei [Aus-
stellungshalle zur Documenta11], aber nicht innerhalb des
Gebdudes, sondern auflerhalb. Andere Teile des Werkes
sind verteilt Uber den Stadtraum Kassels. Die Konkurrenz
mit Werbetafeln nimmt der Kinstler bewusst in Kauf, weil
er seine Arbeiten auf diesem Hintergrund erstellt. Die Mo-

tive auf den Bildern kénnten [...] auf eine zeitgendssische
Historienmalerei verweisen.»  Thomas Wulffen 2002, S. 331

Fabian Marcaccio

1963 in Rosario/Argentinien geboren,

Studium der Philosophie an der Universitét Rosario,
lebt in New York

ANREGUNGEN

# Setze dich mit der Frage auseinander, inwieweit
mit den Mitteln der Collage und Montage die Ma-
lerei formal und inhaltlich erweitert werden kann.

# Diskutiert am Beispiel des Werkes von Fabian
Marcaccio, ob die Malerei damit zeitgeméfer

wird.

24 KUNST+UNTERRICHT 269/2003



PRAXISIMPULSE lll: ERLEBEN, VERSTEHEN, AUFGREIFEN

Collage digital - Yasumasa Morimura

Collage und Montage ist verfahrenstechnisch langst nicht
mehr im engen Sinne als Klebebild zu verstehen, sondern
bezieht sich auf alle maglichen, nicht zuletzt auf digitale
Verfahren des Zusammenfiigens von Teilen. Computer-
programme fir die digitale Bildbearbeitung liefern uner-
messliche gestalterische Maglichkeiten, die auch Collage-
und Montagetechniken in sich einschlieBen.

“Morimuras grof3formatige, farbige Fotografien insze-
nieren auf eine extrem subjektive Weise Meisterwerke der

KUNST+UNTERRICHT 269/2003

Yasumasa Morimura
«Spiel mit Géttern Il:
Démmerung» 1991,
per Computer
manipuliertes Foto,
360 x 250 cm,

im Besitz des Kinstlers

Yasumasa Morimura

1951 in Osaka/Japan geboren,
1971-78 Studium an der

Kyoto City University of Art,
1988 Teilnahme an der
Biennale in Venedig,

lebt in Osaka

ANREGUNGEN

+ Fihre auf digitalem Wege zu-
sammen, was eigentlich nicht
zusammengehért.

¢ Gib dem Bekannten dabei
neuen Sinn.

Dies ist eine Mdoglichkeit,
' Werke der Kunstgeschichte
‘\ als «Vorbild» aufzugreifen
‘ und die eigene Sicht in einem
‘ digitalen «Nachbild» auszu-
‘ driicken.

westlichen Hochkultur. Der Kinstler ist hier zugleich
Hauptdarsteller, Arrangeur und Requisiteur. Erotische
Anspielungen, Androgynitdt [kdrperlich-seelische Mi-
schung beider Geschlechter in einer Person], exzent-
rische Posen brechen die gewohnte Sicht auf die Kunst-
geschichte. Das Zitat beginnt sich zu verselbstandigen
und im Zusammentreffen von &stlichen und westlichen
Traditionen und Anschauungen ein Eigenleben zu
fohren.»

Christos M. Joachimedes/Norman Rosentahl 1991, S. 300 f.

25



Olaf Metzel

«13.4.1981» 1987,

Stahl, Chrom, Beton,

11,5 x 9 x 7 m, Installation
Berlin Kurfiirstendamm,
Ecke Joachimsthaler Straf3e

© VG Bild-Kunst, Bonn 2003

v
=%
.

«Metzels Installationen beziehen sich auf Réume und Orte,
ihre individuellen, &sthetischen und politischen Besonder-
heiten. Nach anfénglich brutal direkten Attacken auf Wén-
de von Wohnungen und Hausern, die zumeist mit Trenn-
scheiben und Stemmeisen vorgenommen wurden und sich
einer politischen Symbolsprache bedienten [...], entstehen
Plastiken, die als voriibergehende Denkmaler auch &ffent-
liche Réume politisch bestimmen. Ein provokantes Beispiel
ist sein Projekt <13.4.1981> zum <Skulpturenboulevard> in
Berlin 1987, das an markanter Stelle auf dem Kurfiirsten-
damm eine iberdimensionale Tirmung von Polizeiab-
sperrgittern zeigte.» Joachimedes/Rosenthal 1991, S. 300

26

Olaf Metzel

1952 in Berlin geboren,
1971-77 Studium an der
Freien Universitat und

an der Hochschule der
bildenden Kinste in Berlin,
seit 1990 Professor an

der Akademie der bildenden
Kinste Minchen,

lebt in Miinchen

(
|

ANREGUNGEN

# Inwiefern bestimmt die abge-
bildete Objektmontage von
Olaf Metzel als Denkmal den
&ffentlichen Raum politisch?

# Stellt Recherchen zum sozio-
len und politischen Kontext
an, auf den der Titel des Wer-
kes anspielt.

KUNST+UNTERRICHT 269/2003



~ PRAXISIMPULSE Ill: ERLEBEN, VERSTEHEN, AUFGREIFEN

rchitekiur als Collage — Hans Hollein

Hans Hollein
«Stédtisches Museum Abteiberg,

Ménchengladbach» 1972-1982
(Luftaufnahme)

Hans Hollein

1934 in Wien geboren,
Architekt und Designer,

nach dem Studium in

Wien und in den USA utopische
Architektur- und Stadtentwiirfe,
Ausfihrung von Bauwerken

..

als Achitekturcollage,

u. a. Kulturforum Berlin,
Museum fir Moderne Kunst
in Frankfurt/M.,

ab 1967 Professor an der
Staatlichen Kunstakademie
in Dusseldorf,

ab 1976 Leiter der
Meisterklasse fir Design
an der Hochschule fir
angewandte Kunst in Wien
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Foto: Siegfried Mayska

«Architektur kennt das Prinzip der Collage seit je, aber  Collage in seiner konflikireichen Beziehung zum gege-

zumeist ergab es sich als Nebenprodukt der Geschichte.
Wo Verfall einsetzte und die Reparateure improvisierten,
wo Sinneswandel und Nutzungsénderung sich mit dem
iberlieferten Bestand nicht begniigten, waren An- und Um-
bauten die Folge. Aus dem rémischen Stadttor wurde die
christliche Basilika, aus der Arena der Markiplatz, aus La-
gerhusern das touristische Boutiquenlabyrinth. Das Colla-
gieren ist die unwillkirliche Verfahrensweise der Archi-
tekturgeschichte. Zur erklarten Methode haben es die sech-
ziger Jahre erhoben [...]. Der fragmentarische Eingriff des
Architekten in den vorhandenen Kontext erscheint [...] als
diejenige Strategie, die der offenen und pluralistischen Ge-
sellschaft angemessen ist und im Gegensatz zum Modell
des totalen Designs Chancen der Veranderung, der Akfion
und der Erinnerung fir jedermann erdffnet. [...]
Hans Holleins Ménchengladbacher Museum ist Collage in
zweifacher Hinsicht. Es ist fingierte Collage in der dispa-
raten Behandlung und Verselbsténdigung der gleichzei-
fig entworfenen und entstandenen Teile, und es ist reale

KUNST+UNTERRICHT 269/2003

benen Umfeld. So tritt es nicht als ein Ensemble auf, das
auf einen gemeinsamen Nenner gebracht wére, sondern
als eine Szenerie heterogener Elemente.

Vieles trifft bereits innerhalb des Bauwerks selbst aufei-
nander, was nach géngiger Asthetik nicht aufeinander-
treffen darf [...].» Wolfgang Pehnt 1993, S. 51 .

ANREGUNGEN

# Beschreibe am Museumsbau von Hans Hollein,
wo du «fingierte» und «reale» Collage ent-
decken kannst.

¢ Suche in deiner Umgebung nach Beispielen fir
historische Architektur, die als «Collage» ge-
wachsen ist, und nach Beispielen fir moderne
Architektur, wo Collage erklérte Baumethode ist.

# Dokumentiere die Ergebnisse.

27
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Kurt Schwitters «Mz 150. Oscar»
1920, Collage, 13,1 x 9,7 cm,
Disseldorf, Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen

Schwitters arbeitete seit 1919 unter der Bezeichnung
MERZ (ergab sich aus der zufdlligen Verwendung eines
Textfragmentes COMMERZ). Er schuf ein dadaistisches
«Gesamtweltbild» aus fléchigen und reliefartigen Colla-
gen und Montagen, Gedichten aus Urlauten sowie drei
MERZ-Bauten (Rauminstallation als Objektimontage quer
durch die Wohnréume) (vgl. S. 30).

Kurt Schwitters

1887 in Hannover geboren,

Schiiler der Akademie in Dresden, Mitarbeiter der
Zeitschrift «Der Sturm», emigriert 1937 nach
Norwegen, 1940 Flucht nach England,

1948 in Ambleside/England gestorben

ANREGUNGEN

# Kurt Schwitters kombinierte in seinen Bildern ge-
malte Formen und Farben mit Objekten in be-
stimmter Form und Farbe.
Wie lasst sich das erkléren2

# Versuche, auf deine eigene Lebenswirklichkeit
mithilfe kleinster und unscheinbarster fléchiger
Materialien und Uberbleibsel aus eben dieser Le-
benswirklichkeit in Form einer Miniatur-Collage

KUNST+UNTERRICHT 269/2003



e —— PRAXISIMPULSE 1i1: ERLEBEN, VERSTEHEN, AUFGREIFEN

papierschnitt — Henri Matisse

Matisse nannte seine Arbeit «Malen mit
or Schere? (Découpage) und wandte das Colla-
Prinzip auf sehr grgBe Formate an. Die mehr

or weniger einfarbigen Papiere, die er ver-
endete, bereitete er sel?st vor. Die Figuren
chnitt er direkt aus dep Bdgen hfaraus. Er sag-
s dazy einmal: «In die !:crbe hlneinzuschnei-
den, erinnert mich an die unmittelbare Arbeit
der Bildhaver im Stein.»

Henri

Henri Matisse «Zulma»
1950, Gouache découpg,
235 x 145 cm, Kopenhagen,
Statens Museum for Kunst

Henri Matisse

1869 in Le Cateau/

Nordfrankreich geboren,

1905 Mitbegriinder der Fauves

(die «Wilden»), eine Kinstlergruppe,

S

die besonders expressiv und mit
leuchtenden Farben arbeitete,

als Maler, Grafiker und Plastiker tatig,
lebte abwechselnd in Paris

und in der Gegend von Nizza,

1954 bei Nizza gestorben

ANREGUNGEN

¢ Farbige Papiere lassen sich mit Tem-
perafarben, Pinsel und Schwamm in
vielféltigen Farbnuancen leicht selbst
herstellen und liefern individuelles Ma-
terial fiir Papierschnitte.

¢ Schneide Figuren und Gegenstinde
fir eine Collage aus den Bégen.

¢ Achtung, die Schnittreste nicht einfach
wegwerfen! Probiere aus, wie sie sich
Ur eine weitere Collage verwenden
lassen.

KUNST+UNTERRICHT 269/2003 =
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Hannah Héch «Hochfinanz»
1923, Collage/Fotomontage,
36 x 31 cm, Berlin,

Galerie Berinson

30
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«[...] droht die <Hochfinanz>, der Hannah Hach die Ge-
stalt schwer bewaffneter Investoren gibt, machtvoll mit tech-
nischem Gerdt: neben zwei zum Laden gedffneten Schrot-
gewehren auch mit Plevelstangen [...]. Die Fotomontage

f

: Hannah Héch

1889 in Gotha geboren,

kam 1912 nach Berlin, Studium an der Staatlichen
Lehranstalt des Kunstgewerbemuseums,

nahm ab 1918 an der Berliner Dada-Bewegung

teil (literarisch-kiinstlerische Protest-Bewegung

gegen jede etablierte Kunst, wollte schockieren

und provozieren), war eine der ersten Schépferinnen
von Fotomontagen,

1978 in Berlin gestorben

dient Hoech als ein Verfahren, um tradiert-festgelegte Nor-
men auf3er Kraft zu setzen, um das Unkonventionelle, Un-
gereimte und Widerspriichliche mit ironischer Distanz zu
kommentieren.» Thomas Schriefers 2001, S. 8.

ANREGUNGEN

# Fotos aus Zeitschriften und lllustrierten liefern viel-
féltiges Material fiir Fotomontagen mit zeitkriti-
schem Inhalt.

¢ Das Material kann mit Schere und Kleber ver-
arbeitet oder eingescannt und dlgltnl collagiert
werden.

# Gestalte eine solche zeﬂhlhsanMonbge zu ei-

nem Thema deiner Wahl.

KUNST+UNTERRICHT 269/2003



Collage aus Schrift und Bild - Jifi Ko

Kola¥ bezeichnet als «Chiasmage» folgendes Vorgehen:
Ein Text, ein Buch oder ein Bild wird in Fetzen gleicher
GréfBe gerissen und zu mehr oder weniger «monochro-
men» neuen Bildtafeln zusammengesetzt. Das Wort «Chi-
asmage» ergibt sich aus den dem griechischen Buchsta-
ben Chi und dem Endstamm all der Worte zusammen, die
sich von Collage herleiten.  Vgl. Andreas Kishn 2001, 5. 10

«In einer Welt, in der Reproduktionen einen Grof3teil der
Realitét ausmachen, verschrénkt Kolat die verschiedenen
Ebenen, auf denen Kunstwerke eine Aura gebildet haben,
indem er sie in der Reproduktion aufhebt und neutralisiert
- es entstehen neue Kunstwerke aus der Kunst, ohne dass
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PRAXISIMPULSE IiI: ERLEBEN, VERSTEHEN, AUFGREIFEN

ar

JiFi Kolar

«Rebus-Venus und die Zwei»

1982, Collage/Chiasmage,

40 x 30 cm, im Besitz des Kinstlers

mety

2
&
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3

E o
e

Jiri Kolar

1914 bei Pisek/

Siidbshmen geboren,

; Ausbildung zum Tischler,
Ausiibung verschiedener Berufe,
ab 1934 erste Collagen,

1945 Umzug nach Prag,
Verlagsredakteur,
Untersuchungshaft,

1979 Aufenthalt in Berlin,
1980 Ubersiedlung nach Paris,
1984 franzésische
Staatsbiirgerschaft,

lebt in Paris

die Aura der verwendeten Werke, seien es Bilder oder
Werke der Literatur, zerstort oder auch nur angetastet wiir-
de.» Hans Peter Riese 1994, S. 51

ANREGUNGEN

& Suche in der Kunst des 20. und 21. Jahrhunderts nach weiteren Ver-
trefern, die Schrift und Bild in ihren Werken miteinander verbinden.

¢ Vergleiche die unterschiedlichen formalen Mglichkeiten und inhalt-
lichen Positionen (s. a. S. 33).
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Verdeckte Collage — Max Emst

Max Ernst entwickelte eine Form der
Collage, mit der er tberwirkliche
Traumwelten gestalten kann. Alles sieht
so aus, als wére es ein unfassbares,
gar unheimliches Ganzes. Dass es aus
an sich harmlosen Einzelteilen montiert
ist, wird sorgfaltig verdeckt.

«Die Vorlagen bezog Max Ernst von
den lllustrationen meist populdrwissen-
schaftlicher Biicher oder Zeitschriften-
artikel des spéten 19. Jahrhunderts. [...]
Wichtiges Kriterium bleibt doch die
technische Eigenart: die Linearitét der
Darstellung, die Grauwerte nur durch
Strich- oder Kreuzlagen vortduschen
kann, wodurch sich die aus verschie-
denen Abbildungen stammenden Teile
bei einer Reproduktion iiber die eben-
falls ohne Grauwerte arbeitende
Strichétzung zu einer neuen Einheit fij-
gen kénnen. Wie [...] erst das ge-
druckte Buch das eigentliche <Werk> ist,
so gibt Max Ernst seine Collagen zum

Druck.» Bernhard Holeczek 1989, S. 19 f.

Max Ernst «Auf in die Finsternis,

tanz mit mir den Hexentanz ...»

1929/30, lllustrationsvorlage zu

einem Collagen-Roman,

24 x 19 cm, in Privatbesitz

]

Max Ernst .
1891 in Brishl bei Kéln geboren, seit 1921 fihrender Vertreter des Pariser
Gruppe der Surredlisten (Kinstler, die das Unterbewusstsein als Quelle der
kiinstlerischen Eingebung entdeckten), hat zahlreiche neue, mit dem Zufall
rechnende Bildverfahren, u. a. Frottage (Durchreibetechnik) und Décalcomanie
(Abklatschverfahren) (mit-Jentwickelt, 1976 in Paris gestorben
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# Gestalte eine Collage zur Welt deiner Tréume.

¢ Benutze Bildmaterial, das sich durch Reproduk-
tion (Schwarz-weif3-Kopierer oder auf digitalem
Wege der Bildbearbeitung) vereinheitlichen ldsst.
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— PRAXISIMPULSE IIl: ERLEBEN, VERSTEHEN, AUFGREIFEN

p(essb”d — Franz Mon

collagiert, ohne ein
reilen oder Teile unter-
iedlicher Herkunft zu einem neuen
* " verbinden. Er faltet das
nZenzusammen, ohne es zu tren-

ichtbar bleibt nur eine Ober-
n,e_"i]e aus scheinbaren Bruchstiicken,
ﬂfunter der Oberfliche aber unge-
blrocheﬂ mifeinander zusammenhdn-

nzé

gen.

(Bei den Presstexten wird ein Te.xtplc-
kat von Hand geknittert. Dabei rea-
.t die Hand auf die Verteilung des
Textmaterials auf der Fléche. Das ge-
knitterte Papier wandert dann durch
sine Walze, wobei die Buchstaben,
ohne dass darauf Einfluss genommen
werden konnte, schrumpfen, knicken,
brechen, bersten. Die urspriingliche
Lesart weicht einer neuen, in der jetzt
auch der Prozess, der zu ihr gefihrt
hat, lesbar wird. Die neuen Formen,
die den Buchstaben zufallen, sind
nicht voraussehbar, sie werden zuge-
lassen und akzeptiert. Wichtig ist fir
mich, dass das Ausgangsmaterial,
hier ein Plakat, nicht fir den Zweck
hergestellt, sondern aufgelesen, ge-
funden wurde: zu-gefallen aus einen
unibersehbaren zivilisatorischen Zu-
sommenhang.»
Franz Mon in: Holeczek/Mengden 1992, S. 342

Franz Mon «Presstext» 1981,
Plokat, gepresst, 70 x 49,5 cm,

im Besitz des Kiinstlers

Franz Mon
1926 in Frankfurt/M. geboren,

|
Studium der Germanistik, Philosophie und Geschichte, |
seit 1960 Schrificollagen, Plakattexte, Schreib- |
maschinenbilder, ist auch als Horspielautor bekannt, |

|

lebt in Frankfurt/M.

K
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| ANREGUNGEN

¢ Suche eigene gestalterische Méglichkeiten, Zusammenhéngendes nur |
in Teilen sichtbar zu machen, dabei neve Zusammenhénge zu bil-
den, ohne aber den urspriinglichen Zusammenhang zu zerstéren.

¢ Thematisiere das Verhdltnis von Oberfléiche und Tiefe.
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1 Seite aus dem
Stadlfihrer von
Kindern fiir Kinder
aus dem Unterricht
von Werner Gaub
am Gymnasium
Rittersberg in
Kaiserslautern

2 Seiten aus dem
Kulturfihrer

der Stadt Coesfeld
Projekt von Schilerinnen
und Schiilern am
Gymnasium Coesfeld
unter Leitung von

Maria Schleiner

Stadt und Kulturfihrer als Collage

Rathaus

: Us{ G-
| gw%mw

Collage und Montage eignet sich in besonderer Weise zur
Anwendung im gebrauchsgrafischen Bereich. Die Beispiele
auf dieser Seite zeigen, dass es zur Realisierung von Aufirg-

© KIRCHEN

gen kommen kann, mit denen Schilerinnen und Schiler iber
die Schule hinaus wirksam werden und originelle Druck-
erzeugnisse zur Frderung des Tourismus gestalten.

ANREGUNGEN 5

# Erkundet in eurer Region, ob bei einem Auf-
traggeber (Stadt, Gemeinde, Vereine, Institutio-
nen, Firmen) Interesse an der Gestaltung einer
Informationsbroschiire o. A. besteht.

# Redlisiert das Projekt als Gemeinschaftsarbeit
und nutzt dabei die gestalterischen Méglichkei-
ten von Collage und Montage auf originelle

Weise. |
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PRAXISIMPULSE IV: AUFTRAGE ZU EIGEN MACHEN

Dokumentation als «gemalte Collage»

es006000

ANREGUNGEN

| # Gestaltet gemeinsam eine «gemalte Collage» in
| Auseinandersetzung mit einem historischen bzw.
zeitgeschichtlichen Thema.
¢ Arbeitet dabei faicheribergreifend in Verbindung
von Kunst, Literatur, Musik und Geschichte.

KUNST+UNTERRICHT 269/2003

Anlass fir das Gemeinschaftsprojekt «Jahrhundert-Bilder
1900-2000» war eine Umgestaltung des Schul-Atriums
unter dem thematischen Aspekt des Jahrtausendwechsels.
Je zwei Schisler haben jeweils ein Jahrzehnt des 20. Jahr-
hunderts in Form einer «gemalten Collage» bearbeitet,
ausgefihrt mit Acrylfarben auf Holz, je 168 x 460 cm.
Diaprojektoren dienten als Hilfsmittel zur Vergrsferung der
Farbentwiirfe.

1-3 Gemeinschaftsprojekt
(Grundkurs Kunst)
«Jahrhundertbilder
1900-2000» aus dem
Unterricht von Karl-Heinz
Laufs, Cusanus-
Gymnasium Erkelenz

1 1910-1920:
(Funda Ciftci und Anna
Tscherdanzewa)
Untergang der Titanic
Attentat auf den Sster-
reichischen Thronfolger
Der 1. Weltkrieg
Panzer/Gewehre
Giftgas/Reiter mit
Gasmasken
«Blaver Reiter»
Lenin
Luxus: Die
«Goldenen Zwanziger»

2 1920-1930:
(Stefan Muckel und Jan
Réder)

Mahatma Gandhi
Weimarer Republik
Piet Mondrian
Griindung der Lufthansa
Weltwirtschaftskrise
Die Diktatoren:
Stalin, Hitler
Der Revolutionér Lenin
Griindung des
Bauhauses in Weimar

» Micky Mouse, erster
Zeichentrickfilm von
Walt Disney
erstes Auto, welches das
24-Stunden-Rennen
von Le Mans gewann

3 1960-1970:

(Irina Kotowa und Dagmar

Sucigan)

+ Die Flower-Power-Bewe-
gung

 Jimi Hendrix

 Janis Joplin

o Erfindung der
Wasserstoffbombe

 Erste Mondlandung

+ Krieg in Vietnam

+ Modetrend: Minirock

+ Roy Lichtenstein
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Montagewelten — zu den Folien

Die dem Helt beiliegenden Folien stellen unterschiedliche
Montagewelten vor,

Folie 1 zeigt je ein Werk von Arman und Daniel Spoerri,
die der Richtung des so genannten «Nouveau Réalisme»
(1960 gegrindete Kunstlergruppe, die die Wirklichkeit in
Form ihrer Objekte direkt in die Kunst hereinholen woll-
te) angehdren und die Entwicklung der Objektkunst seit
den 60er-Jahren wesentlich mitbestimmen,

Folie 2 zeigt je ein Werk von Bodys Isek Kingelez und
Thomas Hirschhorn, die beide auf der Documentall
2002 in Kassel vertreten waren: Der eine schafft eine Bild-
pracht durch die Uberfille visueller Reize, der andere re-
duziert seine bildsprachlichen M8glichkeiten auf einfachs-
te, fir den Tag bestimmte Elemente, die wenig prachtvoll,
im Gegenteil eher &rmlich und «billig» wirken,

Daniel Spoerri, eigentl. Daniel Isaak Feinstein

1930 in Galatz/Ruménien geboren,

1942 Ubersiedlung in die Schweiz, lebt in Bern.

Mit seinen «Fallenbildern» lockt er den Zufall in die Falle,
or hdlt Objekte und Objektanordnungen in zufélligen
Situationen fest, indem er sie fest und unvertinderlich
montiert und von der Waagerechten in die Senkrechte
riickt, Der zuféllige Augenblick erstarrt und wird zum
Endgultigen. Die Abwaesenheit von Leben verweist auf
das, was eigentlich Leben ausmacht.

Arman, eigentl. Arman Fernandez

1928 in Nizza/Stdfrankreich geboren,

lebt in New York und Paris, hat neben der franzésischen
auch die amerikanische StaatsbUrgerschaft,

In seinen Accumulations (Akkumulationen) héiuft er
Gegensténde der gleichen Art mit unterschiedlichen
Gebrauchsspuren an, die er dann lose in Plexiglasbe-
héltern présentiert: eine Art «freie» Montage. Ver-
gangener Wert wird damit besonders deuflich,
(momentane) Wartlosigkeit ~ etwa von klassischen
Warten wie in unserem Belspiel ~ wird aufgehoben
im wahrsten wie im Ubertragenen Sinne des Wortes.

Bodys Isek Kingelez

1948 in Kimbembele Ihunga/Kimbeville geboren,
Demokratische Republik Kongo, lebt in Kinshasa,
Demokratische Republik Kongo.

«Seit den spiten Siebzigerjahren findet der Autodidakt
Bodys Isek Kingelez breite Anerkennung fir seine
vibrierenden und aufwiindig ornamentierten fiktiven

Mit diesen Werken kénnen im Unterricht einerseits vielfélti-
ge Impulse fur die eigene kinstlerische Praxis der Schle-
rinnen und Schiiler gegeben werden. Das gilt insbesonde-
re fur das Einfangen und Festhalten von Situationen mittels
der Montage und fir die Ansammlung und Kombinafion
von Objekten und deren Préisentation als Montage. Das frifft
auch zu fur die Nutzung einfachster und &rmster Materia-
lien, die sich in geradezu kostbar wirkende Gestaltungen
verwandeln lassen und kaum noch wieder zu erkennen sind
oder aber in ihrer Einfachheit und Klarheit zum Sprechen
gebracht werden. Andererseits kénnen diese Werke Ge-
genstand der rezeptiven Tétigkeit der Schilerinnen und
Schiler sein, wobei vor allem die Analyse der Form, aber
auch assoziativ-spielerische Annéherungen méglich sind.
Vgl. Kirschenmann/Schulz 2002; K+U 253 u. 254/2001

INFORMATIONEN ZU DEN KUNSTLERN ™

Stadtlandschaften, die er aus Klebstoff, Papier, Karton, Sperrholz
und verschiedenen anderen Materialien der Verpackungs-
industrie fertigt. Kingelez’ visionéire, mehrere Meter grof3e
Modellwelten bestehen aus privatwirtschaftlichen und &ffentlichen
Gebéuden wie Hotels, Stadien, Parlamentsgeb&uden und an-
deren beweglichen Komponenten des urbanen Raums, kombi-
niert in einer hyperrealen Simulation des zukinftigen Lebens in
einem reichen und demokratischen Afrika.»

Documental 1 Kurzfihrer 2002, S. 138

Thomas Hirschhorn

1957 in Bern/Schweiz geboren,

lebt in Paris.

«Thomas Hirschhorn ist ein Umgestalter der Condifio

humana. Unzufrieden mit den aufgezwungenen

Definitionen und Beschréinkungen einer hyperkapitalis-
tischen, multinationalen Globalisierungsrhetorik, macht

or sich das kommunikative Potenzial des Denkens zunutze.
Sein Werk, in dem die materielle Welt hintangestellt ist,




KLAUS EID/
vIA GUNTHER/
HAKON RUPRECHT

PRAXISHINTERGRUND

Collage und Collagieren - Eine Zusammenfassung

Die Erfindung der Collage

Zu Beginn des 20. Jahrhunderts haben sich in der Bil-
denden Kunst grundlegende Verénderungen vollzogen.
Angesichts perfekter lllusionsmalerei und erschopfter Tra-
ditionen sah man sich nach Vorbildern um. Angeregt durch
die Volkskunst, die Kinderkunst und andere Trivialberei-
che liefBen sich die Kiinstler auf zahlreiche neve gestalte-
rische Ideen ein, um eine frische Bilderwelt zu finden.

1912 klebte Picasso in eines seiner Bilder ein Stiick
Wachstuch mit aufgedrucktem Flechtmuster. (Abb. S. 38)
Picasso hatte entdeckt, wie sich Teilsticke der Realitét in
ein gemaltes Bild integrieren lassen, ohne die einheitliche
Struktur aufzuheben. Er stellte fest, dass sich die formalen
Gegensditze trofz der stilistischen Unterschiede sogar in ih-
rer Wirkung noch steigerten. Das naturalistisch wirkende
Geflecht bildet in Verbindung mit dem subjekfiven Mal-
gestus einen starken Kontrast, der Individualitat und Ein-
maligkeit mit einem Massenprodukt vereint.

Bald hatte Picassos Entdeckung Nachahmer, die an die
Stelle von Imitationen reale Gegensténde in ihre Bilder ein-
figten. «Diese realen Einzelheiten wirken wie Zitate, die
im Bewusstsein des Beschauers gegensténdliche Erinne-
rungen anrufen ...» (Haftmann 1979, S. 127) So entstand
die Collage. «Sie bereichert einmal die Struktur der Ober-
ficiche durch neuartige taktile Werte, zum anderen treibt
sie die Augentduschung durch isolierte reale Zentren auf
einen dufBersten Punkt und erreicht dadurch einen sprin-
genden, beunruhigenden Wechsel zwischen tastbarer
Dinglichkeit und voller Irrealitéit.» (ebd. S. 128)

Auch die Kiinstler der Gegenwart erfinden und ent-
wickeln stindig neue Spielarten des Kombinierens unter-
schiedlicher Materialien. Sie figen Kunstwerke aus Fund-
stiicken zusammen oder verbinden in ihren Bildern Fremd-
materialien mit herkdmmlichen Gestaltungsverfahren wie
Malen, Zeichnen und Drucken. Sie benutzen fléchige
Fragmente und Abfélle und zeigen damit, dass der Wert
des Materials keinen Einfluss auf die Kunstqualitéit hat. Ge-
rade abgenutzte Dinge als Tréiger von Emotionen und Er-
innerungen scheinen mit ihrem Einzug in die Kunst be-
sondere Ausdruckskraft zu gewinnen. Die eigentlich kunst-

ANREGUNGEN

# Fasse aus dem Text (S. 37, 38-40) die Ausfih-
rungen zu folgenden Aspekten zusammen:
B Begriff Collage
B Entstehung der Collage
B Rolle des Sammelns fir das Collagieren
B Rolle des Zufalls fiir das Collagieren

# Lege selbst den Grundstock fir einen eigenen
Bildbaukasten, wie er in diesem Text beschrie-
ben wird.
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fremden Materialien werden so in ihrer @sthetischen Wir-
kung hervorgehoben. Diese Erfahrung und das Collagie-
ren als Gestaltungsprinzip sind aus der Kunst der Ge-
genwart nicht mehr wegzudenken. Wenn Werner Spies
zu den Werken von Max Ernst meint «die Collage regiert
alles», so trifft dies fir die gesamte Kunst des 20. Jahr-
hunderts zu. Welche herausragende Bedeutung der Colla-
ge zukommt, zeigt sich auch daran, dass sie gleicher-
maf3en in die Musik (Klangcollage) wie in die Literatur
(Textcollage) Eingang fand.

Was ist eine Collage?

Das Wort Collage kommt vom franzésischen «coller» =
kleben. Entscheidendes Merkmal der Collage ist aber nicht
der Vorgang des Klebens, sondern die Tatsache, dass da-
bei bereits existierende Bilder unterschiedlicher Strukturen
zu etwas Neuem zusammengefiigt werden. So entstehen
véllig verdnderte Bildaussagen.

Die urspriingliche Bedeutung der einzelnen Teile tritt zu-
gunsten anderer, oft iberraschender Wirkungen in den
Hintergrund. Heute bezeichnet der Begriff Collage dlle
Werke, in denen unterschiedliche Bilder oder Materialien
durch Kleben, Schrauben, Léten, Heften, Verndhen usw.
verbunden werden. Im Lauf des letzten Jahrhunderts wur-
den nahezu alle Kombinationsméglichkeiten und Denk-
ansdtze erprobt, die zur Herstellung von Collagen fihren
kénnen.

Das Prinzip Collage

Kunstwissenschaftler sehen in der Collage nicht nur ein
handwerkliches Verfahren zur Herstellung von Bildern, son-
dern sprechen vom «Prinzip Collage». Sie meinen damit
das gestalterische Spiel mit dem Zufall, die Lust am hem-
mungslosen Experimentieren und die Fahigkeit des Men-
schen, aus Vorhandenem Neues zu entwickeln. Das Prin-
zip Collage fordert zur Auseinandersetzung mit sichtba-
rer Wirklichkeit und subjektiven Erfahrungen heraus. Es
mobilisiert neue Denkstrukturen und ungewshnliche Hand-
lungsprinzipien. Damit erweist es sich als eine Geis-
teshaltung, die den Moment des Zufalls und der Sponta-
neitét sucht.

Beim Collagieren kann die Umkehrung gewohnter Ver-
fahren - z. B. Zerstdren statt Erhalten, Verschlisseln statt
Erklcren - richtiger sein als die Einhaltung starrer Regeln.
Kinstlerische Freiheit und Kreativitét verlangen die Be-
freiung von Konvention und Vorschrift sowie Unvorein-
genommenheit gegeniiber dem Ungewohnten.

Max Ernst schildert das Erlebnis, das ihn zum Prinzip Colla-
ge fihrte: «Als ich mich an einem regnerischen Tag im

Fortsetzung auf S. 39 B
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