Beurfeilen U

1 In der Kleingruppe
wird das gemde
ausgedruckte Ergebnis
giner digitalen Bild-
beoarbeitung beurteilt
Weitere Bearbeitungs-
schritte werden ge-
meinsam dl‘shlﬁerf-
{aus dem Unterricht
von Martin Diirk v.
Georg Peez)

GEORG PEEZ  Bewerten und Benoten ist selbstver-
standliche Praxis im Kunstunter-
richt, die aber immer wieder zu kon-
troversen Diskussionen Anlass gibt.
Welche Verfahren des Bewertens
werden gegenwirtig angewandt
und haben sich bewihrt? Welche
Verfahren des Beurteilens vermit-
teln zwischen dem oft vorhandenen
Unbehagen am Bewerten einerseits
und seiner Notwendigkeit anderer-
seits?

...in der Schule, in der Kunst,
im Alltag

Zunichst ganz grundsitzlich: Beur-
teilungen und Bewertungen sind fiir
nahezu alle Bereiche unserer Gesel)-
schaft von zentraler Bedeutung, Dies
trifft sowohl auf die Padagogik -
insbesondere innerhalb der Schule -
als auch auf die Kunst - hier auf
Kunstkritik, Kunstmarkt und Kunst-
geschichte - zu. Bildnerische Gestal-
tungen und Kunst - ob angewandt
oder frei - sind keinesfalls wertfreje
Zonen. Bereits im Alltag fillen Kin-
der und Jugendliche standig Urtei-
le, die auf dsthetischen Vorlieben
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1: LEISTUNGSBEWERTUNG IM FACH «KUNST»
IN DER GRUNDSCHULE

Grundlage der Leistungsbewertung sind alle von der Schilerin bzw. vom
Schiler erbrachten Leistungen. Als Leistung werden nicht nur Ergebnisse, son-
dern auch Anstrengungen und Lernfortschritte bewertet. In Gruppen erbrachte
Leistungen und soziale Kompetenzen sind zudem zu beriicksichtigen.
Angesichts der Bedeutung des Bereichs «Gestalten» kommt den praktischen
Leistungen im Kunstunterricht ein hohes Gewicht zu. Das betrifft sowchl die
Prozesse als auch die Produkte ihrer Entstehung. Zu ihrer Dokumeniation wer-
‘:Ei::v é\rseitsergebnisse gesammelt, préisentiert bzw. vorgestellt und aufgefihrt.
cklungsprozesse werden beobachtet und gemeinsam reflekfiert.

Fachbezogene Bewertungskriterien sind:
. Neug_ier, Offenheit und Experimentierfreude
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Skonomischer Umgang mit Ressourcen (Zeit, Material, Arbeiguleique. .}

Individualitét und Origginelis h
sprichsbeitréige, .-.]ngmqmm von Ergebnissen (Produkte, Prozesse, Ge

Ausdruck und Aussagekraft ein

* Fahigkeit, mi it
gkeit, mit Anderen Beitriige fisr gemeinsame Vorhaben zu planen und

zu realisieren (Teamfshigke;
igk .
Kornmunikcalions- und Regﬂ o Kooperuhonskompetenzl,

e gy exionskompetenz ber Gestaltungsprozesse und

*
*
*

]

+*

er kiinstlerischen Lésung

aus: Minister; .
'T'I:QT' I:d}l:]‘e" vound und Kinder des Landes Nordrhein- Westialen
4 N.Q ::| ﬁ::ile_::.-md Lehrplane 2, Erprobung Fir die Grundschule
n estfcden KKLIFISW_ H‘E[‘I 2012 Frechen 2003, S 124
www.riftterbach. 0 de

KUNST. UNTERRIQHT W /%



und Bewertungen basieren. Doch
warum tut sich die Kunstpadagogik
dennoch haufig schwer mit dieser
Thematik? Im Studium wird dieses
Thema aus den «Niederungen der
Praxis des Kunstunterrichts» gemie-
den bzw. ignoriert. Erst im Referen-
dariat beginnt notgedrungen eine
intensivere Auseinandersetzung.

Pluralitat, Kontext, Transparenz
und Motivation

Im Mittelpunkt dieses Themenhef-
tes stehen verschiedene Konzepte
der Leistungsbewertung — eine Be-
zeichnung, die sich in den meisten
Lehrplanen des Schulfaches «Kunst»
findet (vgl. Kasten 1). Es wird be-
wusst auf Pluralitit gesetzt. Denn
eine Leistungsbewertung ist von
den Schwerpunkten des jeweiligen
Unterrichts abhdngig, an dessen En-
de die Bewertung erfolgt. Beispiels-
weise konnen soziale Aspekte in die
Bewertung mit einfliefen, wenn im
Unterricht die Kooperation, etwa in
Gruppenarbeit oder an Stationen-
tischen eine grof3e Rolle fiir die Ge-
nerierung der bildnerischen Unter-
richtsergebnisse spielte (Abb. 1; vgl.
Kasten 2). Der Thementeil stellt un-
terschiedliche Praxen der Leistungs-
bewertung im Kontext dazu gehd-
render Unterrichtseinheiten vor.
Die Auswahl der Themenbeitra-
ge fiir das vorliegende Heft richtete
sich vornehmlich nach dem Ge-
sichtspunkt der Transparenz der Ent-
scheidungsfindung vor allem fiir die
Schiilerinnen und Schiiler; womit
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lerin Judy und des Schillers Mirko (4. Klasse, Gesamtschule)

Frage: Und meint ihr, eure Bilder werden benotet?
Judy:  Nein, (lacht) glaub’ nicht. Nee.

Frage: Nee2 Warum nicht, wie kommst du da drauf?
Judy:

Mirko:

Also, weil unsere Lehrerin eher die Arbeit in der Gruppe benotet.

Ja genau! Ich glaub’ eher nicht, dass sie die Bilder einzeln benotet,
zum Beispiel wie schén wir jetzt gemalt haben. Sie wollte ja eher,
dass wir experimentieren und so. Auf jeden Fall: Ich glaube, dass
sie uns eher darauf benotet, wie wir gearbeitet haben. Und ob wir
es auch beinahe geschafft hatten. Wenn wir jetzt zum Beispiel oft
nicht zurecht kamen mit den Farben oder dem Computer, aber su-
per gearbeitet haben, dann hétten wir bestimmt schon 'ne gute No-
te bekommen. Also nicht, dass es von den Ergebnissen bewertet wird.

aus dem Kunstunterricht von Susanne Habermann

sollen durch die Transparenz der Be-
urteilungskriterien Antworten auf
die Frage erreicht werden, wie und
warum dasthetische Normen gesell-
schaftlich, aber auch intersubjektiv
entstehen. Ein weiteres Giitekrite-
rium ist dem pddagogischen Ethos
geschuldet: die zur Weiterarbeit mo-
tivierende Ermutigung, die von der
Beurteilung ausgehen sollte (aus-
fihrlich dargelegt in Legler 1989,
S. 64 ff.).

Beurteilen, Bewerten, Benoten

Im Wort «Beurteilung» klingt die
eingehende, gewissenhaft abwégen-




THEMA
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3 Im Kunstunterricht
ergeben sich viellltige
Situationen, in denen
Zwischenergebnisse unter-
einander besprochen und
beurteilt werden. [aus dem
Unterricht von Martin Diirk

u. Georg Peez)

3: GEMEINSAM REFLEKTIEREN UND BEWERTEN

Interview zum Projekt im Kunstunterricht

Suche dir bitte einen oder zwei Interviewpariner. Befrage sie zu ihren/seinen
Bildern und Ergebnissen. Im unteren Schaubild kannst du erkennen, auf wel-
che Fragen es ankommt. Halte dein Gespréich entweder schriftlich fest oder

nimm es auf Tonband auf.

Bildergebnisse

Entstehung?

Technik?

Herstellung?  Idee?

Thema

Persénliche Erfahrung

de Begriindung fiir eine Meinungs-
duferung durch wie auch tenden-
ziell im Wort «Bewerten».

Zentral ist aber der Unterschied
zwischen Beurteilung und Bewer-
tung auf der einen und Benotung
bzw. Zensurengebung auf der ande-
ren Seite (censere lat. «zahlen, schat-
zen»). Die Ziffernzensur ist die
quantifizierende Reduktion einer
Leistungsbewertung am Ende eines
Beurteilungsprozesses auf eine Zahl
(zu den historischen Wurzeln: Graul
1996).

Systemtheoretisch gesehen ist
Padagogik einerseits dem Indivi-
duum und andererseits der Gesell-
schaft verpflichtet. Dem Individuum

Persénliche Bewertung

Wie geht es weiter? |

aus dem Kunstunterricht von Judith Werner |

gegentiber zielt Padagogik auf Ver-
mittlung von Wissen und Kompe-
tenzen, der Gesellschaft gegeniiber
muss Padagogik Selektionsfunktio-
nen ibernehmen. Der Bereich, in
welchem die individuelle Aneig-
nung von Wissen und Kompetenzen
an die gesellschaftlich erforderten
Selektionsoperationen ankoppelt, ist
die Uberpriifung der individuell,
weitgehend verborgen, erfolgten
Aneignungsleistung. Fiir die sozia-
le Gemeinschaft muss das Ergebnis
dieser Uberpriifung freilich leicht
rezipierbar fixiert werden. Dies ge-
schieht durch die Zensur (Kade
2003, S.95). Eine vergleichbare Ver-
einfachung so komplexer Leistun-

gen findet sich zwar in keinen,
anderen gesellschaftlichen Subsy,
tem (vgl. hierzu den immer noch
lesenswerten Text von Gunter Oty
1972). Doch angesichts der Gefahr
dass «Bildende Kunst» nicht meh;
als vollwertiges Unterrichtsfach be.
trachtet werde, sehen viele Kollegin.
nen und Kollegen die Benotung mj;
der Ziffernzensur als ein notwend;.
ges Ubel des schulischen Kunstun-
terrichts an. Die Zensur bildet eine
Konzession an die Gleichwertigkeit
gegeniiber anderen Fachern (Kray-
se 1998; Kirchner/Otto 1998, 5.11),
Und doch «schépfen» Kunstlehren.
de die Notenskala selten «voll aus..

Wichtige, teils kontrare Funktionen

der Note sind u. a.:

+ Riickmeldefunktion fiir die Schi-
lerinnen und Schiiler,

¢ Riickmeldefunktion fir die El
tern (die der Note im Fach Kuns
allerdings nur periphere Bedeu-
tung beimessen),

+ Disziplinierungsfunktion,

# Sozialisierungsfunktion (Gewoh
nung an standardisiertc Leis
tungsnormen in der Gesellschaf
vgl. die aktuelle Debatte um Bil
dungsstandards),

¢ die Funktion innerhalb eines In-
tiationsrituals (etwa in der Abi-
turpriifung, s.u.),

¢ Funktion der Hinfiihrung zur
Standardisierung von Unter
richts- und Lerninhalten,

¢ Anreizfunktion, die padagogr-
sche Maffnahme zur Forderung
der Lernentwicklung (zugleich
aber auch Demotivation),

¢ die gesellschaftliche Funktionder
Selektion, Klassifikation und
Steuerung im Bildungssystem
(Bahr u.a. 1985, S. 18)

Die Schulformen, die starker dem

Fordergedanken als dem Selektions

gedanken verpflichtet sind (Grund-

schulen, Sonderschulen), haben be
reits Erfahrungen mit der verbalen

Beurteilung gesammelt («Worte stat

Zensuren») (vgl. Beitrage Brenné

S.12ff. und Fischer, MATERIAL

Teil, S.30£.).

Lehrende der Sekundarstult
konnen Einfluss darauf nehme
dass die Ziffernnote im Unterrich!
nicht das Wichtigste ist, indem ¢
Note eine eingehende verbale Be-
urteilung vorausgeht {«‘e"rl"ﬂ'-'“ﬂ
Zensuren») (vgl. Beitrige Mich
S.15ff. und Pfeiffer, S.421.)
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Bild 183. Manierierte Darstellungsweise eines Vierzehnjéhrigen, wertlos

Schritt fir Schritt

In diesem Zusammenhang ist es

wichtig, sich stets zu verdeutlichen,

dass ein Bewertungsprozess in der

Schule zweiphasig (Bahr u.a. 1985,

S. 21 ff.) verlauft:

# Der erste Schritt ist die Ermitt-
lung gewisser Beurteilungskrite-
rien. Diese Bewertungskriterien
haben mindestens vier Bezugs-
groBen.

— «objektive Relation» (Bezug
zum Lernziel/Inhalt), verein-
heitlichend, normiert leis-
tungsbezogen, wie etwa in der
PISA-Studie,

- «intersubjektive Relation» (Be-
zug zur Lerngruppe), am Un-
terricht in einer bestimmten
Klasse orientiert,

— «subjektive Relation» (Bezug
zu Schiilerin bzw. Schiiler),
Ausrichtung nach den Vor-
kenntnissen und Fahigkeiten
der einzelnen, deren individu-
ellen Lernfortschritten,

— ésthetisches Empfinden der
Lehrerin oder des Lehrers
(Kirschenmann/Otto 1998,
S.101).

Letzteres ist ein sicher kontro-

vers zu erdrterendes Kriterium,

weil es fiir die Subjektivitat in
der Notengebung steht und ei-
nem gerade im Fach «Kunst»
sowieso kaum zu erreichenden

Objektivierungsanspruch wider-

spricht.

Wie diese Relationen zueinan-

der zu gewichten sind, liegt im

Ermessen der Lehrkraft. In der

Schulpraxis wird — wohl meist
unbewusst — eine Mischung aus
allen vier Arten der Bewertungs-
kriterien angewandt (vgl. Beitrag
Widmaier, S. 39 ff.).
¢ Der zweite Schritt ist die Zensie-
rung, d. h., die Zuordnung eines
Gesamturteils zu einer Note oder
Punktzahl. Letztlich ist der erste
Schritt fiir die inhaltliche Ausei-
nandersetzung der spannendere,
weshalb er im Mittelpunkt dieses
Themenhefts steht.
Ein wichtiger Gedanke, der von den
unterschiedlichsten Autorinnen und
Autoren immer wieder genannt
wird (u. a. Kirschenmann/Otto 1998,
5.101; Seydel 2003, 5.35), ist der, dass
nicht jede (praktische) Aufgabe im
Kunstunterricht sich dafiir eignet,
benotet zu werden. Dies gilt bei-
spielsweise fiir Aufgabenstellungen
mit einem grofen Anteil biografisch-
emotionaler Verarbeitung.

Prisfungen als Initiationsriten

Eine Priifung kann als Initiations-
ritus angesehen werden. Nicht nur
in traditionellen Gesellschaften fin-
den Initiationen und hiermit zu-
sammenhédngende Riten vermehrt
in der Zeit der Adoleszenz, in der
Zeit des Aufbegehrens statt. (Den-
ken wir an die Konfirmation oder
Jugendweihe.) Die Herangewach-
senen werden nach bestandener
Priifung und Anerkennung der Nor-
men in den Kreis der Erwachsenen
aufgenommen. Einer solchen Prii-
fung gehen Belehrungen durch die
Alteren voraus. Diese Belehrungen

sind mit Druck und Angsten ge-
paart (Abb.2) (Meder 1993, S.49).
Wer sich dem initiierten Ritus der
Alteren und ihren Normen nicht
unterwerfen will, erfahrt Sanktio-
nen oder wird gar aus der Gemein-
schaft verstoBen. Trennungsingste
fordern die Anpassung.

Die Leistungsbewertungen las-
sen sich als Mittel der Disziplinie-
rung im oben umrissenen Sinne an-
sehen (Foucault 1977). Die Alteren
erwarten, dass die Jiingeren das in
ihrem Sinne fortsetzen, was sie einst
begannen bzw. selber iibertragen
bekommen haben. Demgemif be-
stimmen die Alteren die Normen,
Priifungsregeln und Bedingungen
dieser unterschiedlichen Initiations-
riten. Sie fillen die Urteile. Sie ver-
suchen soviel Einfluss wie moglich
darauf zu nehmen, wer spater in
diesen Schliisselpositionen entschei-
den darf (Selektion); beispielsweise
das Abitur bestehen kann, um nach
erfolgreicher Erster und Zweiter
Staatspriifung selbst Lehrerin bzw.
Lehrer zu werden. Priifungen und
Notengebung als Zurichtung erfol-
gen also stets durch selber einstmals

THEMA
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4 Bis in die 1960er-Jahre
hinein fanden sich in der
kunstpédagogischen Literatur
Werlurieile wie diese.

{aus: Betzler, Emil:

Neue Kunsterziehung.
Frankfurt/M. 21956)

5 Zeichenvorlage aus:
Preiler, J. D.: Regun'a und
Anleitungen zum Zeichnen
nach Verlagen beriihmter
Kiinstler, 1734
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Zugerichtete (Meder 1993; Gudjons

1996).

In dem Mage ab sl
zwanghafte Bindungen an Traditio-
nen lockern, in denen weniger auf
Tradition als auf [nnovation gebaut
wird, in dem Mabe verlieren die
[nitiationsriten ihren bedrohlichen
Charakter. Ein spielerisches Variieren
ist moglich. Hier liegt neben der Be-
wusstwerdung und Transparenz ei-
ne Chance fiir Veranderungen.

er, in dem sich

Zentralabitur

Da das Zentralabitur in allen Bun-
deslindern frither oder spéter ein-
gefiihrt werden wird, spielen die
Bedingungen und engen Determi-
nierungen eine Rolle, die das Zent-
ralabitur fiir unser Fach mit sich
bringt. Ob miindlich oder schrift-
lich, fordert die Priifungsrelevanz
ganz grundsitzlich einen nicht un-
erheblichen Tribut, u. a. das Einge-
bundensein in ein stringentes Re-
gelwerk, ein Zeitkorsett, bestimmte
Arbeitsweisen sowie den Zwang zur
Versprachlichung, die hiermit «ein-
hergehende Unterordnung und Re-

duzierung des Siﬂnlichsen und
tiven» {Maiwald |99f?,‘ i
Kkommen ganze pereiche
bei den zentrd len Al:lfga o

¢ nichtvor (s

gen kaum oder 87

TERIAL-Teil. 5- H ”‘-cm wird aus

Der Kunstunt
n Griinden

¢ starke
der Analyse von
ssen, da die-

. or
diese de
keit ein imme
auf die verfahren

S mil
Kunstwerken legen
se unter den Aufgabenstellungen

des Zentralabiturs eine entschc_:r
dende Rolle spielen- Fir den D15
kurs im Fach mag €3 durchaus for-
derlich sein, wenn eklektizishslche
Sprach-, Methoden- und K.rilenen-
regelungen einer zeitweisen Ver-
glvichba rkeit weichen.

Forderung des &sthetischen Ur-
teilsvermogens mittels Benotung?

«Wer in seinem eigenen Arbeitspro-
zess qualitative Unterschiede er-
kannt und bewusst verarbeitet hat,
der ist auch in der Lage, auf der
Grundlage dieser Erfahrung in ei-
nem anderen Werk Qualititen zu er-
kennen und zu beurteilen.» (Sievert

2000, S- 1) Asthetische Ure,
5{,|b5|_.-,ta'ndig bilden zu lernen,
ein wichtiges und ganz grundsy,
liches Ziel von Kunstunterr,,
touu/Kirschonm.mn 1998, S 13,
(vgl. Kasten 3 und MATERIAL-T;
g, 38). Die Beurteilung asthetisch,,
Prozesse und Produkte ist aber 5,
gleich auch Teil der Leistungsp,.
wertung, also der Fremdbeyry,,.
Jung. In allen Beitragen werden Str,.
tegien und Methoden vorgestellt, b
und wie selbststandige asthetischy
Urteilsbildung unter den Bedingyp.

en der fremdbestimmten Beurtei.
lung erfulgen kann oder gar gefor-
dert werden kann.

Ein mehrfach aufgezeigter Weg
ist die gemeinsame Suche nach dif.
ferenzierten asthetischen Beurtej.
Jungskriterien (vgl. Beitrige Wid.
maier, S. 39 ff. und Oswald, S. 44 1),
Dies schlieBt die Moglichkeit ein,
Urteile revidieren zu konnen, Pro-
zesse und Produkte unter anderen
Blickwinkeln noch einmal neu 2y
bewerten (vgl. Titelbild). Wichtige
Methoden, die asthetische Urteils-
bildung einzuiiben, basieren auf
dem Gesprach:

4: BEWERTUNGSSYSTEM MIT PUNKTEN

Gunter Ottos Unterrichtsbeispiel
der 1960er-Jahre ist ein bekanntes
gut» (18 Punkte) benotet, Bild b mi

¢ Ausmal der Gberdecky
eine Uberdeckyng = ke;
Vereinzelle Uberdackung . v

Starke Uberdeckung = 3 Punkte

«Pﬂc:.nzen auf dem
Beispiel fir ein o
t«mangelhafts (8 pypky

i .
1 von insgesamt sieben Kriterien:

Héufige Uberdeckung =g2=PLni‘::h

Meeresgrunds (7
Usgekliigeltes Bewerh,

ng der Einzelelemenle:

KlCISse] aus dem

rationalisierten Kunstunterricht

Ngss .
e]. g ystem mit Punk'.en: Blld = Wrde mit lsd"i'




¢ «Prozesserfahrungen austau-
schen» (Abb. 3),

+ «Arbeitsergebnisse strukturie-
ren» (vgl. Beitrag Widmaier,
S5.39ff.) und

+ «Prasentationen konzipieren»
(Seydel 2003, S. 34f.).

¢ Dasindividuelle, personliche Ge-
sprach im Arbeitsprozess zwi-
schen Schiiler/in und Lehrer/in
iiber bildnerische Probleme
(Manthey-Bail 1982, S. 135) ist zu-
dem eine haufig angewandte
fachdidaktische Methode (vgl.
Beitrag Michl, S.15ff.).

Zugleich miissen Lehrende aber

auch die Fahigkeit ausbilden, Pro-

zesse der asthetischen Urteilsbil-
dung in zunachst unscheinbaren

Schiileraufierungen zu erkennen.

Hier hilft genaues Hinhoren, Hin-

schauen, um das eigene Beobach-

tungsvermogen zu schulen (Peez

2003) (vgl. Beitrage Brenne, S.12ff.

und Pfeiffer, S. 42f£.).

Bewertung - gestern und heute

Die Geschichte des Zeichen- bzw.
spater des Kunstunterrichts liele
sich auch als eine Geschichte der
Leistungsbewertung in diesem
Schulfach schreiben. Denn in den
Beurteilungsverfahren und -kriteri-
en der einzelnen Epochen spiegeln
sich stets die jeweiligen Lernziele -
neuerdings auch Bildungsstandards
genannt. Einige historische Schlag-
lichter sollen dies verdeutlichen.

Schiilerarbeiten aus dem Zei-
chenunterricht des 19. Jahrhunderts
lieBen sich noch recht einfach be-
werten: Je mehr das Ergebnis der
Vorlage glich - seien es Ornamente,
Landschaftsdarstellungen auf Sti-
chen oder Gipsmodelle -, desto po-
sitiver fiel die Beurteilung aus (Otto
1998; Richter 2003) (Abb.5). Die In-
halte waren durch das Vorlagenblatt
streng vorgegeben. Als Kriterien in
formaler Hinsicht dominierten de-
tailreiche Korrektheit, Sauberkeit
und Ordnung,.

Ein Paradigmenwechsel in den
BeurteilungsmaBstaben erfolgte erst
durch die «Entdeckung» der «frei-
en» Kinderzeichnung um 1900
(Staudte 1982). Padagogen erkann-
ten in ihr einen Wert an sich und wa-
ren bemiiht, Beurteilungskriterien
aus den nicht selten idealisierten
«natiirlichen» bildnerischen AuRe-
rungen der Kinder zu entnehmen,

etwa Einfachheit, Klarheit, aber auch
Originalitat und Expressivitat. Denn
hier ging es nicht um das blofie Ab-
bilden, nicht um die naturalistische
Wiedergabe, sondern um eine vom
Kind erfasste und ausgedriickte
«Ganzheitlichkeit». Diese Kriterien
wurden zwar angeblich «vom Kin-
de aus» ermittelt, sie spiegelten aber
zweifellos die weltanschaulichen
Auffassungen der Erwachsenen
vom idealisierten Kinde, vom «Ge-
nius im Kinde» (Hartlaub) wider
(Staudte 1982).

Diese Sehnsucht nach Vollkom-
menheit im angeblich Urspriingli-
chen steigerte sich in den Tendenzen
der «Musischen Erziehung» vor und
insbesondere nach dem Zweiten
Weltkrieg. Beziehungen zwischen
der ebenso «natlrlichen» Volks-
kunst und der Kinderzeichnung
wurden systematisiert, um in einem
zweiten Schritt hieraus Beurtei-
lungsmafistiabe abzuleiten. Schon als
Kind - so ein fiihrender Kunst-
padagoge der Nachkriegsjahre - le-
ge der Mensch Wert auf «gestalteri-
sche Qualitit», die das «eigentliche
Wesen alles Musischen» sei. Vor al-
lem das Kind gebe «seinem Verlan-
gen nach dem ideal Schénen und
Vollkommenen Ausdruck» (Betzler
21956, S. 143). Bemiiht sich ein Vier-
zehnjahriger hingegen um eine per-
spektivische Darstellungsweise, was
seiner kognitiven Entwicklung ent-
spricht, so wird das Ergebnis in ei-
ner Fachpublikation als «wertlos»
oder «unecht» bezeichnet (ebd.)
(Abb.4). Diese auf diffusen, teils
kulturkritischen Kriterien beruhen-
de Intoleranz liel® die «Musische Er-
ziehung» in der wirtschaftlich auf-
strebenden BRD als ewig gestrig er-
scheinen.

Gegen so viel riickwirtsgewand-
te Subjektivitit setzte der «formale
Kunstunterricht» der 1960er-Jahre
Transparenz und Nachvollziehbar-
keit. Gunter Otto stellte sich dem
«Problem der Zensur im Kunstun-
terricht» (Otto *1969, S. 217 ff.) mit ei-
nem ausgekliigelten Punktesystem
von insgesamt sieben Kriterienka-
tegorien, die sich nach den mit
der Aufgabenstellung intendierten
Lernzielen richteten. Durch die
exemplarisch dokumentierte Be-
wertung eines Klassensatzes hatte
das Bewertungsergebnis den An-
spruch von Objektivitit (Otto 21969,
5.159f.). Die Beurteilungskriterien

waren fast ausschlieBlich formal, so
wurden beispielsweise mit den
Deckfarben des Wasserfarbenka-
stens gemischte Griin-Tone ausge-
zihlt; man erfasste bis zu 65
Mischtone in einem Bild. (Hier lieffe
sich bereits ein gertittelt Maff an
Willkiir vermuten.) Oder Formen-
reichtum wurde positiv bewertet
(vgl. Kasten 4). Solche auf Punkten
beruhenden Bewertungssysteme
finden in der Kunstpadagogik bis
heute Anwendung (Krause 1998).
Da dieses Verfahren duflerst zeitauf-
windig ist, hat es sich aber in der
Praxis kaum durchgesetzt. Wer
leicht Operationalisierbares isoliert
erfasst, wird der Komplexitat einer
Schiilerarbeit, dem Zusammenspiel
der Aspekte, nicht unbedingt ge-
recht (vgl. Beitrag Oswald, S. 44 ff.).
Kriterien wie Dynamik oder Ori-
ginalitat bleiben unberiicksichtigt.
Eine erneute Gegenbewegung
formierte sich um 1970, diesmal
sprach man sich vehement gegen
die Uberbetonung der formalen
Aspekte aus. Lernziel: «Kritisches
Denken» statt «Bildnerisches Den-
ken» (Ehmer 1973, S. 6). Im Zentrum
standen in der «Visuellen Kommu-
nikation» und der frithen «Astheti-
schen Erziehung» die Inhalte, die
die Schiilerinnen und Schiiler bei-
spielsweise in ihren Zeichnungen
mitteilten. Die Beurteilung und Be-
wertung der Arbeiten erfolgte hier
in der Regel innerhalb oder nach ei-
nem Unterrichtsgesprich, in dem
«der Informationswert der Zeich-
nungen selbstverstandlich beson-
ders im Vordergrund steht, im Ge-
gensatz zu eventuell auftretenden
dsthetischen Fragen (wie z.B. gute
Verteilung auf dem Blatt).» (Hinkel
1973,5. 65). Das Unterrichtsgespriach
nahm eine wichtige Stellung im
Kunstunterricht ein, es diente nicht
nur der Bewusstwerdung und Re-
flexion, sondern bildete haufig auch
die Grundlage fiir die Beurteilung,
denn «Mitbestimmung» und «mehr
Demokratie wagen» waren weitere
Schlagworte der frithen 1970er-Jah-
re, die auf diese Weise im Kunstun-
terricht wirkten. Noch lange beruh-
ten Bewertungskonzepte im Fach
auf dem Prinzip der «Mitbestim-
mung>» (z.B. Knauf/Knauf 1982, S.
134). Lag der Unterricht der «Visu-
ellen Kommunikation» nicht selten
nahe an der Indoktrination im Un-
terrichtsgesprach, so kam in der
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5. VERGLEICHENDE BEURTEILUNG

4,4,5 Diese schillerarbeit wurde zweimal mit der Note 4
und einmal mit einer 5 bewertet
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4,4,1 Diese Schillerarbeit wurde zweimal mit der Nofe 4

Diese Schulerarbeit wurde dreimal mit der Note 3
und einmal sogar mit einer 1 bewertet.

bewertetl.

3,33

rbeit 'Wrde e;'nmc? '“f" der Note 2, 1,1,2  Als beste Schillerarbeit erhielt dieses Bild zweim!
einmal mit einer 4 bewertet, eine 1 und einmal die Nofe 2.

2, 3,4 Diese Schiilera
einmal mit einer 3 und

(6. Klasse, Federzeichnung) aus der zweiten Ausgabe von «Kunﬂ+Unferricm-~_im

Die Aufgabenstellung «Zaungdste»
ndliche und ®!

Johre 1968 hatte u- a- das Ziel der «Differenzierung des graphischen Zeichenvorrats durch gegenstd

nerisch-technische Motivation» (S.29).
Insbesondere kam es auf Strukiuren und Musterungen an. Drei Kunstpd TR PO Ehmer) 727
hne mit den einze"

sierten die Arbeiten, ein weiterer Kollegen (Wilhelm Ebert) weigerte sich, die Bild
nen Schiilerinnen und Schillern die Ergebnisse reflektiert zu haben. e zidbeierisn; &

aus: Ehmer, Hermann u. a.: Wie zensiere ich? Das Problem der Zensur im Kunsmnreniih'-
68, S- 28-33

In: Kunst+Unterricht, Heft 2. 1968,




«Asthetischen Erziehung» der
1980er-Jahre die Subjektivitit immer
stirker in den Blick, denn «intuitive,
emotional gefirbte, individuelle
sinnliche Zugriffsweisen sind For-
men sinnlicher Erkenntnis» (Staud-
te 1982, 5.143). Das Dilemma lag vor
tiber 20 Jahren und liegt sicher noch
heute auf der Hand: der «struktu-
relle Widerspruch zwischen der
piddagogischen Aufgabe des ver-
stindnisvollen, motivierenden, Sub-
jektivitat fordernden Kunsterzie-
hers» (Staudte 1982, S.144) und der
Forderung nach distanzierender
Gerechtigkeit, der Pflicht zur Neu-
tralitit in der Beurteilungssituation.
Als Umgang mit diesem Dilemma
wird in den 1980er-Jahren vorge-
schlagen, die Beurteilungssituation
und all ihre Widerspriiche mit Hilfe
von Selbstreflexion «durchschaubar,
nachvollziehbar, transparent» (ebd.)
zu machen. Lasen lasst sich das Di-
lemma auf diese Weise freilich nicht.

In der Fachliteratur der letzten
Jahre ist die Tendenz auszumachen,
dass moglichst viele Faktoren in den
Beurteilungssystemen Beriicksichti-
gung finden sollen. Kriterienkatalo-
ge werden vorgelegt, die angefan-
gen bei Ordnung und «Fleifs» (Fried
1990, S. 50) tiber die wissenschaftlich
fundierte kritische Reflexion (Mai-
wald 1996) bis zu individuellen sub-
jektiven Anteilen (Lehrplan Kunst
Grundschule NRW 2003, S. 124, vgl.
Kasten 1) — heute meist «Biografie-
ren>» (vgl. K+U 280 u. 281/2004) ge-
nannt — fast alles fordern. Hiufig
sind diese Kriterienkataloge allum-
fassend (Lange 2003), um mdoglichst
viel abzudecken. Lapidar stellen
Otto/Kirschenmann stellvertretend
fest: «Bewerten ist so schwierig, weil
man so viel auf einmal bewerten
muss.» (1998, 5,103) Wenn die Kri-
terienkataloge hingegen kurz sind,
dann sind sie sehr allgemein oder es
fehlt ihnen an Transparenz.

Evaluativer Ansatz

In Zeiten, in denen die Qualititsdis-
kussion in Bezug auf das Bildungs-
system und seine einzelnen Seg-
mente an vorderster Stelle steht,
konnen Lehrerinnen und Lehrer
nicht bewerten ohne zugleich ihren
eigenen Unterricht reflexiv zu be-
trachten. Wie eingangs dargelegt, ist
der Unterricht selbst als Grundbe-
dingung fiir die Bewertung nicht
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aus dem Nachdenken auszublen-
den. Der eigene Unterricht und hier-
mit zusammenhingend die Prozes-
se des Bewertens sollten immer wie-
der neu iiberdacht werden (vgl. Kir-
schenmann/Otto 1998, S.103; s.a.
MATERIAL-Teil, S.36f), weil ein
enger systemischer Zusammenhang
besteht zwischen der Lehrkraft, dem
Einzelschiiler, der Schulklasse und
der Bewertung,.

Schiilerleistungen kénnen auch
als Aussagen zum Verhalten der
Lehrperson verstanden werden (Ais-
sen-Crewett 1992, 5. 112f.; Andresen
1996, 5.95f.; Seydel 2003). «Wie gut
haben Sie die Kinder motiviert? Wa-
ren die gegebenen Anregungen an-
gemessen? Haben Sie die Arbeit gut
organisiert? Haben Sie das richtige
Medium gewadhlt?» (Aissen-Crewett
1992, S.113) Das Uberdenken kann
beispielsweise aufgrund von Riick-
meldungen aus der Klasse gesche-
hen, aber auch durch kritische Re-
flexivitat oder kollegiale Hospita-
tion mit supervisionsdhnlichen An-
sitzen. In den Leistungen einzelner
oder denen der Klasse spiegelt sich
letztlich nicht unwesentlich die ei-
gene Leistung, B
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«kinstlerische Feld

Maglichkeiten einer kategorienges

ANDREAS BRENNE

T Rogier van der
Weyden

(1399/1400- 1464)
«Aliar des jiingsten

Leistungsbewe

Im ersten Schulhalbjahr eines drit-
ten Schuljahres erteilte ich Kunst-
unterricht. Im Folgenden mdchte
ich nicht die gesamte Chronologie
des asthetischen Projektes detailliert
wiedergeben, sondern schlaglicht-
artig auf Momente des Unterrichts
hinweisen, die in besonderem Ma-
Re beobachtungsrelevante Situatio-
nen enthalten, auf deren Basis eine
Leistungsbeurteilung durchgefiihrt
wurde.

Szenario

Intendiert wurde ein langeres Pro-
jekt, das den Kindern die Fille und
Vielschichtigkeit einer dsthetischen
Bildung erfahrbar machen sollte, um
das asthetische Repertoire der Kin-
der zu erweitern. Das beinhaltet ei-
ne Vergegenwirtigung von Erleb-
tem durch Leistungsbewertung auf
der Grundlage qualitativer Beobach-
tungen. Der Unterricht erstreckte
sich wochentlich Giber drei Stunden
- eine Doppelstunde fiir die prak-
tische Tatigkeit und eine Einzel-
stunde, die vor allem fiir Reflexio-
nen und Planungsaufgaben genutzt
wurde.

Enge[fmhung

«Passend» zur Adventszeit wird den
Kindern eine «kiinstlerische Engel-
forschungs» angetragen. Grundlage
fiir die Herstellung iisthetischer Pro-

rtung und
forschung”

bachtung in der Primarstyfe
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Klassengesprich manifestieren, wer-
den beurteilt. Es gibt also viel zu be-
obachten; aber mit welchem Instru-
mentarium?

Entscheidend ist die Dokumenta-
tion der Ereignisse. Da die audiovi-
suelle Dokumentation aus arbeits-
okonomischen Grunden ausschei-
det (schulische Leistungsbewertung
ist keine wissenschaftliche Studie
und Videos miissen zeitaufwindig

Untersuchung der kunsthistorischen
Arbeiten sowie das dialogische Vor-
gehen. Da die Kinder die Abbildun-
gen frei wahlen diirfen, ist das In-
teresse flir nihere Auseinanderset-
zungen relativ hoch; d.h. intrinsi-
sche Motivation zieht eine intensive
Beschiftigung nach sich. Stérungen
treten eher durch unterschwellige
soziale Konflikte der Lerngruppe
auf; d. h. auch das Sozialverhalten in

rat als Dokumentationswerkzeug ein.
Das ermdglicht mir im Nachhinein
bestimmte Ablaufe (Interaktion der
Partner, Inszenierungen) zu rekapi-
tulieren. Ich beobachte die Maglich-
keiten und Fahigkeiten, eine Idee zu
artikulieren und diese zu inszenie-
ren. Erstmals fallen auch bleibende
«kiinstlerische» Erzeugnisse an, die
die Kinder in Sammelmappen archi-
vieren und spiter einer Bewertung

ausgewertet werden), fiihrte ich
wihrend des Projektes ein pidagogi-
sches Tagebuch. Dies geschah nicht je-
den Tag, aber kontinuierlich. Im Ab-
stand von 14 Tagen machte ich mir
tiber jedes Kind Aufzeichnungen
und hielt dabei retrospektiv Beob-
achtungen fest.

Weiterhin informierte ich die Kin-
der iiber diese Tatigkeit und erklir-
te, dass ihre gesamte Unterrichts-
beteiligung gleichermallen in eine
Endnote einflieBen werde. Es sollte
also nicht darum gehen, «wer die
schonsten Bilder malt».

Engeldarstellungen in der Kunst
Nach einer gemeinsamen Standort-
bestimmung untersuchen die Kin-
der in Partnerarbeit Engeldarstel-
lungen der Kunstgeschichte (z.B.
Abb.1). Ihre Beobachtungen halten
sie auf Dokumentationsbigen fest.
In einer spateren Phase werden die
verschiedenen kiinstlerischen Expo-
nate prasentiert und erldutert. Dazu
gehort auch eine Deutung von We-
sensart und Funktion des jeweiligen
Engels.

Der Fokus konzentriert sich in
dieser Phase auf die Intensitat der
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Bezug auf Problemlésungskompe-
tenz ist Gegenstand der Beobach-
tung.

In der Prasentationsphase inte-
ressiert mich die Argumentations-
fahigkeit der Kinder. Ich entdecke
Interpendenzen zwischen der In-
tensitit der vorangehenden kiinst-
lerischen Forschung mit der sprach-
lichen Kompetenz, aber auch mit
den gestisch-mimischen Fahigkei-
ten, mithilfe derer ein Kind einen
Gegenstand teilweise eindringlicher
vermitteln kann als durch eine aus-
gefeilte Rhetorik.

Zeichnerische Motiventwicklung
Nachdem geklart wurde, wie unter-
schiedlich die Vorstellungen beziig-
lich des Wesens der Engel in den
letzten ca. tausend Jahren ausfielen,
soll es nun darum gehen, wie sich
die einzelnen Kinder einen/ihren
Engel vorstellen. Zunachst wird die
Vorstellung durch zeichnerische
Entwiirfe geklart. Die Kinder stehen
sich gegenseitig Modell (Abb. 2 a-c).
Die Kinder arbeiten in dieser Pha-
se eigenstindig, so dass vielfiltige
Beobachtungen mdglich sind. An
dieser Stelle setze ich den Fotoappa-

unterzogen werden kénnen. Im Mo-
ment haben sie jedoch prozessualen
Charakter; sie haben die Funktion,
eine Idee festzuhalten, um sie wei-
terzuentwickeln.

Figuration: Engelhandpuppe

Von der zeichnerischen Motivent-
wicklung geht es jetzt in die Figura-
tion. Geplant ist eine Engelhand-
puppe, die spiter Gegenstand eines
Spiels werden soll. Bezogen auf die
Konstruktion mache ich ein Ange-
bot: ein Holzkreuz. Alles andere
muss von den Kindern beschafft
werden. Die Kinder fertigen Mate-
riallisten an und tiberlegen, wie bei-
spielsweise ein Kopf oder Kérper
geformt werden kann.

In den darauf folgenden Wochen
verwandelt sich der Kunstraum
in ein Labor (Abb.3a u.b): Unter-
schiedliche Materialverbindungen
werden erprobt, verworfen und neu
konzipiert.

Wichtige Momente dieser Unter-
richtsphase sind die gegenseitige
Hilfe und der rege Informationsaus-
tausch. Zu Beginn und Ende jeder
Einheit finden Reflexionsphasen
statt, in denen die Kinder Gelegen-
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2 a-c Fiir zeichnerische
Entwiirfe stehen sich
die Drittkldsser gegen-
seitig in «engelhaften»
Posen und Gebérden
Modell.
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heit haben, Erfahrungen auszutau-

schen und in der exemplarisch ur.r
zelne Objekte vorgestellt und eine
konstruktiv-kritischen Betrachtung
zogen werden.
untﬁi;{;idig werde ich iq das Ge—_
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nicht nur um Hilfestellung un
Materialbeschaffung, sondern vof-
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3 a u. b Innechalb einer
laboréhnlichen Atmo-
sphére konstruiert und
gesfoltet jedes Kind
seine Engelshandpup-
pe, die spéter in einem
Spjﬂ] gingggelzf wird.

Produkte sowie der dahinterstehen-
den Prozesse eingefordert. So lassen
sich zwei Beweggriinde vermuten
und unterscheiden:

¢ Die Kinder sind mit der Wirkung
ihres Produktes unzufrieden und
benatigen eine Entscheidungshil-
fe durch den «fremden» Blick des
Lehrers.

+ Die Kinder wollen sich vergewis-
sern, ob sich das Produkt auch
mit den Vorstellungen des Leh-
rers beziiglich eines hochwerti-
gen Produktes deckt; die erwar-
tete Zeugnisnote oder eine an-
derweitige Anerkennung durch
den Lehrer scheint hier im Vor-
dergrund zu stehen.

Durch dieses Beobachtungskonzept
fillt es schwer, das Beobachtete 2y
gewichten und Wichtiges von Up.-
wichtigem zu trennen. Insofern ist
an dieser Stelle die pidagogische
Schreibarbeit in Kombination i foto-
grafischer Dokumentation besonders
wichtig. Die Fiille der dsthetischen
Reize in solch einem « Materiallabor,
droht den teilnehmenden Beobach-
ter zu iiberfluten und es i

st nicht ein-
fach, dem einze o

Inen Kind “gerechts

mit Material umgeht - sondern die
Chancen die darin liegen, wenn
man einem Kind Gelegenheit gibt
iiber das Geschehene sprachlich
und bildnerisch zu reflektieren, und
so Erleben in Erfahrung tiberfiihrt.
Diese kann dann fruchtbar wer-

den fiir zukiinftiges Erleben und
Lernen.

Zeugnisnoten

Auch wenn das Proje

! kt noch nicht
Zzu einem Ende

eftihrt w
stehen dcnnochg die H:lzjrjlf;essc-'
zuu;:;nissc an und die Kinder erw
ten ihr erstes ijfernnotenzeu ni
Ich beabsichtige, die Kindergin cil'

Notenfindung einzubeziehen, pj ,
erolgt in Einzelgesprichen x\'ﬁinrelecsi
dz; Gnonnalen Unterrichtszeit. Anuf
Ponli P 2 mmelma
Teil, s, 281) b;:fc s MATERIAL"
terien bezﬁglich
Die Kinder vers
re peleistete A
jahres zy bey,

ar-

men die fq;

iR
durch eine 7 uliertan

ffom Note

dialogischen Austausch iber un-
terschiedliche Bewertungskriterien
(der Sinn und Unsinn des Kunstun-
terrichtes, Vorlieben, Motivation),
bekamen die Kinder nicht nur Ge-
legenheit sich gezielt {iber die Vor-
stellung des «Kunstlehrers» zu ori-
entieren, sondern auch Hilfen umei-
gene dsthetische Prozesse zu durch-
denken und sich {iber Interessen
und Vorhaben klar zu werden.
Der durch die Bildungsbiirokra-
tie angetragene Versuch, die kom-
Plexe Auseinandersetzung, die 2u
einer LeiStungsbe»\-'crtun;L fithren
kann, mittels einer Ziffernnote 2V
Spiegeln, erscheint mir bezogen au!
den beschriebenen Prozess eine un*
zuldngliche Verkiirzung zu sein. Da-
durch kann weder die Qualitit a
thetischer Erfahrungsbildung adé-
Quat beschrieben werden, noch stell
eine Ziffernnote eine Grundlage fif
enen fundierten nationalen oderiv’
ternationalen Vergleich dar.

: Aber in der padagogischen P
Vinz (und nicht nur dort!), ist dien?
tenfreje Grundschule bislang €
VO wenigen getraumter Traum den
€5 In eine kl‘nk]’(.‘t!.' UtO[."il.‘ 70 ver
Wandeln lohnt, ’



THEMA

«Klassenbilder»

JOHANNES SEEL

1 Schiilerarbeit

(KI. 8) «Portréit-
zeichnung, in

einem Zug mit

einer Linie aus-
gefihri»

2 Schillerarbeit

(kl. 8) «Ubersetzung
der Linienzeichnungen
in gebogenen Draht»

18

Bewertung der Projektarbeit einer 8. Hauptschulklasse

Das Thema «Klassenbilder» ent-
wickelte sich aus dem Wunsch der
Schiilerinnen und Schiler nach ei-
nem Klassenfoto. Die iiblichen An-
gebote von Fotografen, die neben
einem Gruppenbild noch Pass- und
Bewerbungsfotos beinhalten, wur-
den gemeinsam gepriift und als
schematisch und asthetisch we-
nig ansprechend bewertet. Folglich
stand im Mittelpunkt der astheti-
schen Praxis die Suche nach indivi-
duellen Darstellungsformen der
Klassengemeinschaft. Gleichzeitig
sollte diese produktive Auseinan-
dersetzung der Erweiterung von
Methodenkompetenzen im Hinblick
auf die Projektarbeit dienen und
perspektivisch die anstehenden Pro-
jektpriifungen in Klasse 9 vorberei-
ten. Die Priifung zum qualifizieren-
den Hauptschulabschluss sieht in
Hessen - wie in anderen Bundes-
landern auch - u. a. eine Gruppen-
priifung vor, die sich in eine Vor-
bereitungs-, Durchfithrungs- und
Priasentationsphase gliedert (http://

pruefung/verordnungl). Orientiert
an den Zielsetzungen der Projekt-
pritfungen musste fiir dieses Projekt
ein Spektrum der produkt- und pro-
zessorientierten Leistungsbewer-
tung entwickelt werden. Folgende
allgemeinen Aspekte sollten beriick-
sichtigt werden:

+ fachlicher Anspruch,

+ Selbststandigkeit,

fachgerechte Vorgehensweisen,
Kommunikationsfahigkeit,
Problemlisefahigkeit,
Verantwortungsiibernahme,
Kooperationsfahigkeit,
Qualitit des Ergebnisses.

L K B B A

Der Entschluss, die Schiilerinnen
und Schiiler am Bewertungsprozess
teilhaben zu lassen, basiert nicht nur
auf dem Aspekt der Projektpriifun-
gen, sondern intendiert die Bildung
selbststandiger asthetischer Urteile.
Dariiber hinaus ist die Selbstbeur-
teilung - als zentraler Bestandteil
des auf Autonomie zielenden Ler-
nens - ein wichtiger Aspekt der Kon-
zeption. Folglich wurden die Auf-
gabenbereiche der Schilerinnen und
Schiiler um die Dokumentation des
Arbeitsprozesses, dessen Reflexion,
sowie die Entwicklung und Modi-
fizierung entsprechender Bewer-
tungskriterien erweitert.

Verlauf der Projektarbeit

Die dsthetische Auseinandersetzung
mit der Gestaltung eines Klassenbil-
des begann mit dem gegenseitigen
«blinden Portritzeichnen», um die
Schiilerinnen und Schiiler fiir die
Problematik des mimetischen Ab-
bildens zu sensibilisieren. Die Auf-
gabenstellung, wihrend des Zei-
chenvorgangs nur das Modell und
nicht die Entwicklung der eigenen
Zeichnung zu beobachten, wurde

dahingehend modifiziert, dass zum
Ende dieser Arbeitsphase die Zeich-
nung in einem Zug, d. h. ohne das
Zeichengerat abzusetzen oder die
Bewegung zu unterbrechen fertig-
gestellt wurde (Abb.1). Um die da-
durch entstandenen Einzelarbeiten
zu einem einzigen «Klassenbild - zu
verbinden wurden diese Zeichnun-
gen in eine dreidimensionale Dar-
stellungsform ibersetzt, indem als
nichster Arbeitsschritt die Portrits
aus einem Stiick Draht geformt wur-
den (Abb. 2). Diese «Drahtkipfes
wurden dann in Form eines Mobiles
zu einem Gruppenbild der gesam-
ten Klasse arrangiert.

In der Auseinandersetzung mit
dem Topos des Portrits fiihrte die
Suche nach weiteren Formen der
Selbstdarstellung zu Verfahren der
Assemblage-Technik. Die Jugendli-
chen fertigten jeweils ein Selbst:
portrét an, indem sie eine persin-
liche Auswahl an Alltagsgegenstin-
den und Naturmaterialien in einem
gldsernen Objektkasten arrangier
ten (Abb. 3).

Um die entstandenen Selbstpor
trits mittels zusatzlicher Glasbau:
steine zu einem «Klassenbild» zuar
rangieren, haben Kleingruppen Ent
wiirfe fiir das gesamte Objekt erar
beitet und dazu Entwurfsskizze?
und Modelle mit Hilfe von Les®
steinen erstellt (Abb. 4). Deren Ko
zeption und Gestaltungsweise W¥©
de in einer ausgearbeiteten Prase™

KUNST-UNTERRICHT HEF1 e



tation von Seiten der Kleingruppen
dem Plenum vorgestellt, das sich
dann fiir die Umsetzung eines die-
ser Entwiirfe entschied.

Zum Abschluss des Projektes
«Klassenbilder» richtete sich der Fo-
kus der gestalterischen Auseinan-
dersetzung auf eine mimetische
Form der Selbstdarstellung: Die
Schiilerinnen und Schiiler portra-
tierten sich gegenseitig mittels Digi-
talkamera, um im nachsten Schritt
die Ausdrucke auf Linolplatten zu
{ibertragen. Mit diesen Linolplatten
wurde dann gemeinsam im Hand-
abrieb ein groBformatiger Druck ab-
gezogen, auf dem alle Mitglieder
der Lerngruppe dargestellt sind
(Abb. 5 u.6).

Bewertung

Aufgrund der Konzeption und des
Verlaufs dieser Projektarbeit ist of-

| Name:

fensichtlich, dass die entstandenen
Produkte nicht der zentrale Be-
standteil der Leistungsbewertung
sein kénnen. Nur unter Beriicksich-
tigung der Prozessverlaufe, des as-
thetischen Verhaltens der Schiilerin-
nen und Schiiler, der gemeinsamen
Planung sowie der Aspekte des kog-
nitiven Denkens liefen sich trag-
fahige Beurteilungsgesichtspunkte
entwickeln.

In den Bereichen der Planung,
der Prozessverldufe und der Kon-
zeption fiel es der Lerngruppe rela-
tiv leicht, Beurteilungsgesichtspunk-
te zu formulieren. Im Unterschied
dazu war die Bewertung des Pro-
dukts und des dsthetischen Verhal-
tens erwartungsgemdfl nur in An-
sdtzen moglich.

Im Hinblick auf die Intentionen,
die Bildung selbststindiger dstheti-
scher Urteile zu fordern und Hilfe-
stellungen zur Selbstbeurteilung an-

|
| Projekithema: Klassenbilder

e .

| sehrgut | gut |
m | @ |

zubieten, wurde sehr schnell deut-
lich, dass die Entwicklung von Be-
urteilungsmaBstiben in Koopera-
tion mit den Schiilerinnen und Schii-
lern nur schrittweise zu leisten ist.

Die Verstindigung {iber Beurtei-
lungsgesichtspunkte im Hinblick
auf die Prozessverldufe und die ge-
meinsame Planung lief sich in Form
eines Bewertungsbogens (Kasten 1)
am einfachsten konkretisieren. Die
Kriterien und Gewichtungen hierfiir
wurden im Klassenplenum zusam-
mengetragen und vom Lehrer ge-
ordnet.

Innerhalb der Gruppenarbeits-
phasen wurden das individuelle
Handeln und die individuelle Ent-
wicklung in einem Projekttagebuch
und einem Bewertungsbogen doku-
mentiert.

Die zu beriicksichtigenden As-
pekte wie Verlasslichkeit, Teamar-
beit, Umgang mit dem Material, Ein-

~ 1: BEWERTUNGSBOGEN |

|
|
Teilaufgabe: Obijekikasten :

ok | Naiul-TlSc-l;llechl Gar nicht |
L N ] 1)

__ Sie/Er hat sich um Material/Gegenstéinde gékUmmeﬂ
_ Sie/Er hatte eigene Ideen beziiglich des Objektkastens. __ '

Sie/Er hat sich fr diesen Projektteil engagiert.

| Durchfishrungsphase (50 %)

S EE— }

el 4 il

Sie/Er hat bereitwillig Projekiaufgaben ibernommen.

e

Sie/Er hat bereitwillig Gruppenaufgaben iibernommen.

Sle/Er hal in seinem Team fleiBig mitgearbeitet.

_ Ihr/Sein Verha"en ‘war wéhrend der Arbeit...

|
| Sie/Er hat mit den Teqmmltglledern kooperiert.

| Sie/Er hat seine A Arbe:i it gut geplant. B
Sxe," Er hat konzentriert, gewi issenhaft und zuveribsug
| omThema gearbeitet.

| Sie/Er hat eigene Lésungen gefunden.

Sie/Er hat ohne Hilfestellung durch den Lehrer gearbeitet.

Sie/Er hat den Zeitrahmen eingehalten.

| Das Produkt (30%)

AR o

s e

et

| Ihr/Sein Objekikasten zeigt Aspekte ihrer/seiner Person.

" thre/ Seine Material-/Gegenstandsauswahl ist ist originell.
| Durch lhre,“ﬁeme Mcienul -/Gegenstandauswahl erfahrt man
viel ube_: ihre/seine Persénlichkeit.

Sie/Er hat das Objekt sorgf&'sllig_l.;d-lgut sichtbar fir eine
Prasentalion arrangiert.

|
|
= s
|

lhr/Sein Objektkasten wirkt ophsch cnsprechend

Sie/Er hat schon das Klassenbild als Ganzes bzw. als
Ergobnis bodocht.

Die Kriterien dieses Bewertungsbogens wurden gréftenteils im Klassengespréch zusammengetragen. Der Lehrer fiillte daraufhin je einen Be-
wertungsbogen pro Schiilerin oder Schiiler fiir diese Teilaufgabe aus. Diese ausgefillien Bégen waren klassenintern einsehbar.

KUNST+UNTERRICHT  HEFT 287/2004



3 Schillerarbeit (KI. 8)
| «Eine persanliche
Auswahl an Alltags-
gegenskinden und
Naturmaterialien wird
in einem gldsernen
i Objektkasten (Glasbau-
i stein] in Form einer
! Selbstdarstellung
{ arrangiert»

4 Schilerarbeit (KI. 8)
«Um dlle gefiillten
glésernen Objektkésten
der Klasse zusammen
zu arrangieren, werden
von den Schiilerinnen
und Schiilern Modelle
aus Legosteinen erstelli»

| 3

I |

haltung des Zeitrahmens, Problem-
16sungen, Frustrationsbewiltigung
usw. waren direkt vermittelbar. Sie
wurden im Rahmen der sozialen
Kontrolle innerhalb der Klasse sehr
zutreffend festgehalten und beur-
teilt.

Die unter dem Begriff «kognitives
Denken» subsumierten Anteile des
Kunstunterrichts, wie die Fahigkei-
ten iiber den Arbeitsprozess zu be-
richten und zu reflektieren, konnten

in einer Auflistung der Kriterien fur
eine gelungene Prisentation konkre-
tisiert werden (Kasten 3). Als Hilfe-
stellung fiir die Durchfiihrung der
Prasentation wurde eine Checkliste
zur Vorbereitung genutzt (Kasten 2).
In Kombination mit einer Kriterien-
liste wurde diese den Schiilerinnen
und Schiilern zur Beobachtung und
Beurteilung des asthetischen Ver-
haltens der Arbeitsgruppen zur Ver-
fligung gestellt.

Fazit

Zu Beginn meiner personlichen
Auseinandersetzung mit der The-
matik «Projektpriifung Hauptschu-
le» und im Anfangsstadium der
Unterrichtsplanung stand eine star-
ke Skepsis gegeniiber der Verwen-
dung von Kriterienlisten als Hilfs-
mittel im Bewertungsprozess. Die
Gefahr einer Reduktion auf Check-
listen, die Einzelaspekte des kom-
plexen Entstehungsprozess von in-
dividuellen Bildlésungen isoliert
betrachten, erschien mir groRer, als
das Potenzial zur Forderung selbst-
stindiger asthetischer Urteile mit-
tels Partizipation der Schiilerinnen
und Schiiler am Bewertungsprozess.
Nach der Durchfithrung der be-
schriebenen Unterrichtseinheit muss
ich diese Meinung revidieren. Auf
der Basis der gemeinsam entwickel
ten Bewertungshilfen wurden die
Schiilerinnen und Schiiler zuneh
mend in die Lage versetzt, vergler
chende Betrachtungen der Arbeiter
einer ganzen Klasse anzustellen
Dariiber hinaus erarbeiten sie sich
sprachlich ein Repertoire, um sich

tber die Qualitit der Uilﬁinﬁ‘ﬁ*“‘h"“




Projektthema: Klassenbilder
Teilaufgabe: Objektkasten

Matericlien:
(Skizzen, Modelle, Zelchnungen
Fotos, Ploka re]I

2: CHECKLISTE ZUR VORBEREITUNG EINER PRASENTATION

Name:
Klasse:

Vortragsweise:
(Moderation, Teile a, b, ¢, ..., Ausdrucks-
weise, Guleres Erscheinungsbild v. a.)

Verantwortliche/r

5 u. 6 Schillerarbeiten
— (KI. 8) «Nach dem

Anfertigen von Digital-
fotos werden Portréts in
Linolplatten iibertragen,
geschnitten und per
Handabrieb einzeln
sowie zu einer Gesamt-
darstellung der Klasse
gedmdd»




Lésungen zu verstindigen. Mir
wurde direkt riickgemeldet, dass
der Eindruck einer gewissen Belie-
bigkeit beziiglich der Benotung im
Kunstunterricht aufgrund der Trans-
parenz nicht entsteht. Zusatzlich hat
die Motivation fiir die dsthetische
Praxis und deren Reflexion erheb-
lich zugenommen. Das zunehmen-
de Engagement war deutlich an der
Zunahme von Arbeitsintensitat und
-aufwand zu erkennen. Dariber
hinaus steigerten die Schiilerinnen
und Schiiler nicht nur ihre Fahig-
keiten zur Kooperation in Gruppen
erheblich, sondern erreichten mit-
tels der gemeinsam formulierten Be-
wertungsaspekte ein hoheres An-

3: KRITERIEN FUR EINE GUTE PRASENTATION

Die folgenden Fragen sollen euch helfen, eine gute Prasentation vorzuberei-
ten, sie zu iiben und die Vortriige eurer Mitschiiler/innen beurteilen zu kén-

nen.

Fragen zur fachlichen Richtigkeit der Prasentafion

¢ Werden die Idee und das Aussehen von dem geplanten Klossenbild
verstndlich vorgestell2

+ ‘Werden wichtige von unwichtigen Informationen gefrenni?

+ Werden die wichtigsten Gedanken und Ubedegungen erwiihnt und
vorgestellt?

+ Kann man die Besonderheiten des Entwurfs gut verstehen?

& Werden die Arbeitsschritte zur Herstellung des Bildes erklart?

Fragen zur Durchfilhrung der Présentation

Beginnt der Vortrag mit einer Einleitung oder einer Moderation?
Wird das Thema vargestelli2

Sprechen die Mitschiller/innen frei oder lesen sie die Séitze ab?2

Wird der Vortrag in der Gruppe gerecht aufgeteilt?

Ist er so aufgeteilt (gegliedert], dass man ihn verstehen kann, oder
werden seine Teile durcheinander vorgestellt

Waren Fehler in dem Vortrag?

Wurden die Fehler von der Gruppe bemerkt und verbessert?

* * * * * + @

* »

+ Stellien die Schiiler/innen ihre Arbeit mit Freude oder eher gelangweilt

voré
¢ Wourden Fragen der Zuhsrer gut und versténdlich beantwortet?
+ Dovert der Vorirag zv kurz oder zu lang?

Anschaulichkeit der Medien und des Arbeitsergebnisses (Produki]

¢ Hat das Anschauungsmaterial (Skizzen, Modelle, Zeichnungen, Fotos,

Plokate usw.) etwas mit dem Thema zu tun?

+ Sind die Materialien ibersichtlich, sauber und sorgfaltig hergestellt
worden?

¢ Sind die Skizzen, Modelle, Zeichnungen, Fatos, Plakate usw: gut zu
erkennen und lesbar?

# Helfen die Moterialien den Vortrag zu verstehen?

Wurden verschiedene Materialien und Medien benutzt2

¢ Konnten die Schiller/innen problemlos mit den Materialien und den
Medien umgehen?

*

Wird so laut und deutlich gesprochen, dass man jeden Satz verstehte
Sprechen die Schiiler/innen zu den Zuh&rern und schauen sie diese an?

spruchsniveau beziiglich der ent-
standenen Produkte. Zusammen-
fassend lisst sich also sagen, dass
die gewihlte Form der gemeinsa-
men, transparenten Bewertung im
Hinblick auf die Riickmeldcfunk-
tion, die Anreizfunktion und die
Funktion der Forderung der Lern-
entwicklung als sehr positiv zu be-
werten ist. Im Hinblick auf die Leh-
rerrolle stellt sie allerdings erhohte
Anforderungen beziiglich der Ana-
lyse von Wechselwirkungen der Be-
urteilungsgesichtspunkte auf das
Unterrichtskonzept, die Unterrichts-
ziele und -inhalte. Zusitzlich miis-
sen Formen und Rituale entwickelt
werden, um diesen Prozess mit der
Lerngruppe zu kommunizieren so-
wie die Einschatzung der eigenen
Lehrerleistung vorzunehmen. Ana-
log zur permanenten Modifikation
der vorgestellten Beurteilungshilfen
wird sich im Hinblick auf eine
projektorientierte Bewertungspraxis
nur durch zukiinftige Wiederholun-
gen ein zunehmendes Maf an Pro-
fessionalisierung erreichen lassen. W
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MATERIAL
KOMMENTAR

GEORG PEEZ

Methoden der Beurteilung
und Bewertung im Kunstunterricht

Dieser MATERIAL-Teil zum Thema
«Beurteilen und Bewerten im Kunst-
unterricht» richtet sich an Lehrerin-
nen und Lehrer. Sein Ziel ist es einen
Uberblick iiber bestimmte Beurtei-
lungsverfahren zu geben; der Unter-
richtsverlauf wird jeweils nur knapp
angedeutet.

Alle hier vorgestellten Verfahren
wurden in der Unterrichtspraxis er-
probt und tber Jahre hin variiert
und optimiert. Sie werden auch in
Zukunft weiterentwickelt. Dement-
sprechend sind die hier dokumen-
tierten Verfahren als Anregungen
gedacht, die auf den eigenen Kunst-
unterricht, die jeweilige Situation
und Klasse angepasst werden soll-
ten.

Im gesamten vorliegenden Heft
steht eindeutig die Beurteilung bild-
nerischer Schiilerarbeiten im Vor-
dergrund. Deshalb wird zu Beginn
dieses MATERIAL-Teils (5.25) da-
rauf verwiesen, dass allgemeine Mit-
arbeit und Engagement am Kunst-
unterricht auch in eine Gesamtbe-
urteilung einzugehen haben. Fir
diese aktive Teilnahme werden viel-
faltige Kriterien aufgelistet. Neben-
bei bemerkt sind dies zugleich meist
wichtige Kompetenzen in der Ar-
beitswelt. Scheuen wir uns also
nicht, diese im Kunstunterricht zu
férdern und zu honorieren!

Lange wurden offene, reformpida-
gogisch inspirierte - neuerdings
konstruktivistisch legitimierte - Un-
terrichtsformen propagiert (K+U
181/1994; Schulz 1998; Kirchner/
Peez 2001; K+U 260/2002), ohne
dem Problem der Bewertung Be-
achtung zu schenken. Ilona Doh-
nicht-Fioravanti stellt auf zwei Dop-
pelseiten (S.26-29) Moglichkeiten
der Leistungsbewertung im offenen
Kunstunterricht einer 7. und 9.
Klasse einer Berliner Gesamtschule
vor, deren Schiilerinnen und Schiiler
erheblich von sozialen Problemen
und groBen multiethnischen Unter-

schieden gepragt sind. Aber gerade
hier ist die Transparenz der Bewer-
tungsvorginge von besonderer Be-
deutung, wo im Elternhaus erwor-
bene implizite, einheitliche Wert-
mafstibe noch weniger vorausge-
setzt werden konnen als anderswo.

AuBerst empathisch, in direkter
Ansprache, sind die «individuellen
Wiirdigungen in schriftlicher Form»
von Klaus Jiirgen Fischer verfasst
(Seite 30-31). Was bei anderen Me-
thoden leicht verloren gehen mag,
wird den Schiilerinnen und Schii-
lern hier auf sehr subjektive Weise
vermittelt: ein kunstlerischer Blick
auf die asthetischen Produkte der Ju-
gendlichen, der in seiner Konse-
quenz besticht. Der sonst so schwie-
rige Spagat zwischen Schiilerorien-
tierung einerseits und Kunstorien-
tierung andererseits ist hier offen-
sichtlich beispielhaft, fast wie selbst-
verstandlich gelungen. Er ist sogar
in Bewertungssituationen moglich.

Auf den Seiten 32-33 stellt Sabi-
ne Nier einen beachtenswerten Ex-
trakt ihrer jahrelangen Berufserfah-
rung vor. Die im Basisartikel (S. 4 ff.)
aufgestellte Maxime der Kontext-
abhiingigkeit jeder Bewertung wird
durch den dokumentierten Bewer-
tungsbogen aufgegriffen. Hier wurde
offenbar eine Beurteilungsgrundla-
ge entwickelt, die sich quasi auf al-
le Unterrichtseinheiten im Fach an-
wenden lisst! Dies gelingt vor allem
durch den wichtigen Aspekt des
«Bewertungsfaktors». Fiir die indi-
viduelle Nutzung aller kann der Bo-
gen erginzt werden.

Uli Schuster loste im Internet einen
Disput iiber den Sinn von Abitur-
aufgaben im Fach Kunst aus. Die Kom-
bination von bildnerisch-prakti-
schen und schriftlichen Aufgaben-
teilen wird hier ebenso behandelt,
wie das Problem der Interpretation
dreidimensionaler Kunstwerke an-
hand zweidimensionaler Reproduk-
tionen. Die auf den Seiten 34-35

kontrovers diskutierten Aspeky,
sind fiir die gesamte Sekundarsty,
II relevant, da die Jugendlichen gy
diese Aufgabenform hin konditjo.
niert werden miissen, wenn sie jhy
Abitur im Fach Kunst erfolgreich
ablegen sollen.

Auf den letzten Doppelseiten 36-37
geht es um die differenzierte Beur-
teilung des Kunstunterrichts durch die
Kinder und Jugendlichen. Denn wer
bewertet, sollte auch offen genug
sein, selbst bewertet zu werden. Ein
Rollentausch kann den Blick erwej-
tern und zu interessanten, véllig
iiberraschenden Einsichten fiihren,
die sich wiederum positiv auf den
Unterricht auswirken.

Auf der Riickseite dieses MATERI-
AL-Teils wird dem «Evidenzurteil.
(Hiebner 1985, S.337ff.) Aufmerk-
samkeit geschenkt. Zwiespaltiz sind
hierzu die Aussagen: Einerseits ist
ein dsthetisches Urteil stets oder zu-
mindest zunachst ein Evidenzurteil,
also ein Geschmacksurteil, das ei-
nen ganzheitlichen Eindruck vorbe-
wusst biindelt. Andererseits ist das
Evidenzurteil innerhalb padagogi-
scher Rahmenbedingungen schwie-
rig zu vertreten, da es dem Kriteri-
um der Transparenz flir Schulerin-
nen und Schiiler selten gentigt. Ein
Evidenzurteil muss hinterfragt, die
Kriterien, aus denen es sich zusam-
mensetzt, sollten in der Regel be
wusst gemacht werden, um Inter-
subjektivitat gewahrleisten zu kon-
nen.

Literatur

Hiebner, Hans-Giinther: Bewertung und Beno-
tung bildnerischer Arbeiten im Kunstunber
richt. In: Menzer, Fritz (Hg.): Forum Kunst-
padagogik. Baltmannsweiler 1985, 5. 335-152
Kirchner, Constanze / Peez, Georg (Hg.) Werk-
statt: Kunst. Hannover 2001.

Schulz, Frank: Uber Methoden des Kunstun
terrichts. In: K+U 223/224/1998, 5. 87-92
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GEORG PEEZ

Mitarbeit und Engagement

Pluralitat gegenwartiger Bewertungskriterien

Neben den bis in die Gegenwart
hineinwirkenden historischen Be-
wertungsverfahren (vgl. Basisarti-
kel, S.9ff.) werden in der Litera-
tur und vor allem in den Lehrpla-
nen der einzelnen Bundeslinder
allgemeine Bewertungskriterien ge-
nannt, die in Bezug auf Kunstun-

terricht stets eine Rolle spielen. Die-
se Kriterien zielen vornehmlich
nicht auf die bildnerischen Produk-
te, welche im Kunstunterricht ent-
stehen, sondern primar auf Aspek-
te der Mitarbeit, der Teilnahme und
des Engagements am Unterricht.
Das Problematische an solchen Kri-

MATERIAL

terienlisten ist allerdings Folgendes:
Es besteht die Gefahr, dass sie zu
einfachen Checklisten zu werden.

Einzelne Aspekte sollten deshalb
nicht isoliert betrachtet und bewer-
tet werden. Denn dies entspriache
nicht einer komplexen Gesamtschau
der Schiilerleistungen.

ALLGEMEINE BEWERTUNGSKRITERIEN |

+ sinnvolle Anwendung von Gelerntem, + widersténdiges Denken,

KUNST-UNTERRICHT HEFT 287/2004

Probleml&sungskompetenzen,

miundliche Mitarbeit in Qualitét und
Konstanz,

Fahigkeit zur Kooperation in Gruppen,
schriftliche Leistungen,

Kompetenzen in der Analyse bildnerischer
Ph&nomene,

Wissensrepertoire,

Arbeitsintensitét und -aufwand,
Anspruchsniveau der Schiilerin bzw. des
Schiilers,

gute Beobachtungsgabe,

forschendes Lernen,

authentischer Ausdruck persénlicher
Erfahrungen,

Originalitét, Einfallsreichtum for neve
Lésungen,

assoziativer, freier Umgang mit
Aufgabenstellungen,
spielerisch-assoziativer Umgang mit Ideen
in Bezug zu den bildnerischen Mitteln und
Materialien,

Bewusstwerden und Irritieren von
Wahrnehmungsprozessen,
Selbstbeurteilungsvermégen und Féhigkeit
zur Reflexion,

Orientierung an bildnerisch-kiinstlerischen
Vorbildern und selbststéindige Verarbeitung
dieser,

Sensibilitét gegeniiber (funkfionaler)
Gestaltung,

groBBes Maf} an Imagination und Fantasie,
Erkennen und Artikulieren bildnerischer
Probleme,

Engagement und Neugierde am
Bildnerischen im Unterricht,

instrumentelle, motorische und
handwerkliche Fahigkeiten.

(Kriterien z.T. zusammengestellt nach Otto 21969, S. 142 ;

Aissen-Crewett 1992, 5. 115f.; Krause 1998:
Literaturhinweise vgl. Basisartikel, S.11).
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Leistungsbewertung einer JIUJKY!
Beurteilungsbégen und ArbeitsprozessBerichte

Bodys Isek Kingelez
(*1948) «Kimbembele
lhunga (Kimbeville}»
1994, Sperrholz, Papier,
Karton, verschiedene
Materialien, 130 x 183 x
300 cm, Kassel,
Documentall

@ Pigozzi Collection, Genlf

ILONA DOHNICHT- Auch innerhalb eines projektori-
FIORAVANTI  entierten Kunstunterrichts sollten
selbstverstandlich Beurteilungen er-

folgen. Im hier vorgestellten Unter-
richtsbeispiel aus einer 9. Klasse ei-

ner Kreuzberger Gesamtschule (Ber-

lin) werden der Arbeitsprozess und

das Produkt einer Gruppenarbeit

bewertet. Die Bewertung wurde an-

hand eines Beurteilungsbogens vor-

genommen, der beide Anteile - Pro-

zess und Produkt — mit je 50% der

moglichen Punkte wiirdigt. Hier-

durch kam dem Ringen um die Aus-

26

fiihrung einer Idee die gleiche Wert-
schitzung zu, wie der fertigen Ge-
staltung.

Dieses «Ringen» wurde in einem
Arbeitsprozessbericht festgehalten,
den alle Kleingruppen (ca. 4-5 Schii-
lerinnen und Schiiler) in jeder Un-
terrichtsstunde schriftlich fithren
mussten. Hinzu kam eine schrift-
lich fixierte Lehrerbeobachnmg, die
zum Teil ebenfalls in den jeweili-
gen Gruppenprozessberichten nach

jeder Unterrichtsstunde angefiigt
wurde.

Durch den schriftlichen Prozes.
bericht erhalten die Kleingrupp‘m
nicht nur eine Hilfe zur méglichen,
Arbeitsorganisation. Sie reflektie.
ren selbststandig sowohl das Fory.
schreiten ihrer Arbeit (iber neye
Ideen und das Experimentieren mj;
neuen Techniken, als auch giinstige
oder storende Entwicklungen ip.
nerhalb ihrer Arbeitsgruppe.

In einer Unterrichtseinheit «Stadt

der Zukunft» wurden — ausgehend
von Bodys Isek Kingelez" Werk
«Kimbeville» auf der documenta
2002 (s. Abb.) — mogliche Stadt-
landschaften fiir eine Stadt der Zu-
kunft im Unterrichtsgesprach ge-
sammelt und mogliche gestalteri-
sche Zugange zur Herstellung der
Objekte erortert. Die Schiiler sollten
sich dann in Gruppen zusammen-
finden und eine Skizze ihrer Stadt
entwerfen.
Die daraufhin zur Realisierung der
Entwiirfe verwendeten Materialien
waren u. a.: Pappe, Wellpappe, Pa-
pier, Metallfolie, Tonpapier, Draht,
Klebstoff, Schere, Teppichmesser,
Schaschlikspiefle, Gipsbinden, Wat-
te, Farben, Pinsel und Wolle. Die-
se Materialien lagen im Sinne ei-
nes Werkstattarrangements fiir alle
Schiiler griffbereit.

Im ersten Unterrichtsstadium
bekam jede Gruppe ein Prozessbe-
richtsheft mit einer kleinen An-
leitung und einen Beurteilungsbo-
gen zur Bewertung ihrer Arbeit. Bei-
des wurde besprochen.

Im weitergehenden Unterricht
wurden am Ende jeder Stunde die
Berichtshefte eingesammelt, mit
Lehrerkommentaren versehen und
zu Beginn der nichsten Stunde wie-
der ausgeteilt. Hierdurch entstand
eine eigene Kommunikation zwi-
schen Lehrerin und Schiilern, die
Materialwiinsche, Hilfen, Kritiken
und Aufmunterungen beinhaltete-

Aus der Qualitit des Berichts-
heftes, der Projektskizze(n) und der
fertigen Modell-Stadt wurde die
Gesamtnote erstellt, wie im Beur
teilungsbogen erkennbar.

Die Schiilerinnen und Schiilef
wurden dariiber informiert, nach
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welchen Kriterien ihre Stadtland-
schaften bewertet werden, und dass
sie sich mit Prozessarbeitsheften an
dieser Bewertung beteiligen sollen.

Literatur

Bohi, Thorsten: Priifen und Bewerten in Offe-
nem Unterricht. Weinheim,/Basel 22002.
Bodys Isek Kingelez. In: Documentall_Platt-
form 5: Ausstellung. Ostfildern-Ruit 2002, S.
378-379.

Winter, Felix: Leistungsbewertung. Eine neue
Lernkultur braucht einen anderen Umgang
mit den Schiilerleistungen. Baltmannsweiler

B 7 BEURTEILUNGSBOGEN EINER GRUPPENARBEIT |

T ANLEITUNG ZUM ARBEITSPROZESS-BERICHT |

Haltet euch in der Beschreibung eures Arbeitsprozesses im Wesentlichen an
folgende Punkte:

¢ Was habt ihr heute (Datum) gemacht?

¢ Wie hat es geklappt?

+ Was macht ihr in der néichsten Stunde? Braucht ihr besondere Materia-
lien dazu?
+ Besondere Anmerkungen

- Wurde die Arbeﬂ auf alle aufgeteil2 Wer machte was?

Gab es Probleme untereinander? Waren dlle mit der Aufteilung/mit
den Ideen zur Weiterarbeit einverstanden?

Gab es Probleme mit dem Material? Habt ihr sie losen kénnen?
Gab es andere Probleme? Habt ihr sie gelést2

Baut ihr eure Stadt nach der Skizze oder habt ihr sie verdndert?
Warum?

IM PROJEKTORIENTIERTEN KUNSTUNTERRICHT

I ome ~ (Beurteilungsbogen der Lehrerin)
Thema: __
Gruppenmitglieder:

'I -Pmphsklz:eln} (= “ mngrelich-lnms;v efnrbellei deutlich o

und verstiindlich; l:onnie als «Bauanleitung» dienen)

|
| Fehlende Details und Unsauberkeit fihren zv Punktabzug. 3
| 2. Arbeitsprozessbericht (z. B. intensive Schilderungen und Uber-
legungen aller Beteiligten, ibersichtlich gegliedert, umfangrei-
che Ausfilhrungen in meist ganzen Sétzen)
Die ersten drei Punkte der Anleitung miissen bearbeitet sein.
Fiir Aufgabe 1 und 3 gibt es jeweils zwei Punkte, fir die ge- |
nave Beschreibung der Gruppendynamik bis zu drei Punkten. | 7

3. taltung Iz B. orlglnelle IdeeFantﬁs:e Asﬂ'nehk}

u. Techniken)

. fionen)

Gesamtergebnis:

" 4. Technik (z.B. richliger Gebrauch von Werkzeugen, Materialien

5. Sauberkeit (z.B. sorgf-alhges Arbeiten, angernessene Propor-

Zielpunkte erreichte Punkte Note

| Die Halfie der Punkte (10) gibt eine «d», 2/3 der Punkte (13) gibt eine «3», 3/4 (15) gibt eine «2». Man kann allen Mitgliedern einer
| Gruppe die gleiche Punktzahl und Note geben. Man kénnte aber auch einer Gruppe eine Punkizahl geben und sie diese selber unter den

| Mitgliedern ufteilen lassen.

Weitere Anmerkungen:

KUMST:UNTERRICHT  HEFT 287/2004



ILONA DOHNICHT-

FIORAVANTI

Johannes itten

(1888-1967) «Von den

28

Stoffens 1916

Portfolio

Beispiel zur Beurteilung im Siationenunterricht einer 7. Klasse

Eine Miglichkeit der Leistungsdo-
kumentation im Kunstunterricht ist
das Portfolio, auch Leistungsmappe
genannt (Winter 2004, 5.189). Das
Portfolio ist eine Art Sammelmap-
pe, in der die Schiiler selbst erstell-
te Produkte als ausgewahlte Belege
ihrer Arbeit zusammentragen. Es
handelt sich hierbei z. B. um Arbeits-
ergebnisse, die von der Schule gefor-
dert werden, Arbeitsergebnisse die
auf [nitiative der Schiiler (evtl. au-
Berhalb des Unterrichts) entstehen,
Riickmeldungen/Kommentare von
Lehrern und Reflexionen von Schii-
lern (Winter u. a. 2002).

Portfolios dienen nicht nur der
Erfassung von Leistungen. In di-
daktischer Hinsicht fordern sie die
Selbststeuerung und Eigenverant-
wortung der Schiilerinnen und
Schiiler. Denn diese entscheiden,
welche Produkte als Nachweise ei-
ner erfolgreichen Arbeit und Aus-
einandersetzung mit dem Unter-
richtsthema in die Mappe kommen.

Das Portfolio ermoglicht eine
sehr individuelle und sachbezogene
Bewertung, hat aber den Nachteil,
dass die Vergleichbarkeit zwischen
den einzelnen Schiilern schwieriger
wird.

Die Zusammenstellung eines sol-
chen Portfolios muss freilich erlernt
und eingeiibt werden. Hierzu be-
diirfen die Schiilerinnen und Schii-
ler gewisser, zunachst eng gefiihrter,
Hilfestellungen.

Die Unterrichtseinheit zum The-
ma «Strukturen» in einer 7. Klasse
einer Kreuzberger Gesamtschule
(Berlin) diente der Einfiihrung in
diese Methode der (Selbst-) Beurtei-
lung. Hier konnten die Schiiler an
insgesamt sieben Stationen arbeiten
und sich dort unterschiedlich mit
Oberflachen und Strukturen ausei-
nandersetzen. Es gab
¢ eine Frottage-Station,
¢ eine Tast-Station, um gefiihlte

Oberflichen zeichnerisch darzu-

stellen,
¢ eine Station zum genauen Wei-

terzeichnen vorgegebener Ober-

@ VG Bild-Kunst, Bonn 2004

*

"'f
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flachenstrukturen anhand von
Kunstwerken,

eine Station zum Abzeichnen ei-
ner selbst ausgesuchten Struktur,
eine Station zum fantasievollen
Erginzen angefangener Struktu-
ren,

eine Station zur zeichnerischen
Strukturdarstellung von Begrif-
fen und

i“}” Trur ({ U
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‘60 Ay, Ny,

¢ eine Station zum Wiedererken

nen von Strukturausschnitten.
Nach der iiblichen Vorstellung der
Stationen wurden die Bewertungs
kriterien besprochen:

Die Aufgabe fiir alle lautete: Be-
arbeite mindestens 5 von 7 Statio-
nen und wahle davon die besten
drei Arbeiten zur Bewertung fiir der-
ne Mappe aus.

!!!‘.!’.’fa sl
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PORTFOLIO ZUM THEMA «STRUKTUREN>» |

|

[
Du hast jetzt 5 von 7 Stafionen bearbeitet. Schave dir bitte deine Arbeitsblétter an und Uberpriife: '

Sind die Strukturen deutlich, in ihrer Maserung und ihren Abstufungen erkennbar, gezeichnet?
Sind die Strukturen fantasievoll und originell ausgeschmiickt gezeichnef?

Sind die einzelnen Strukturen individuell, die Unterschiede befonend, gezeichnet?

Ist die Ausfihrung der Strukturen sauber, z.B. nicht verschmiert?

Sind die Strukturen méglichst eindeutig ihrer Ursprungsstation zuzuordnen? .
z.B. einer Oberfléche (Station 2) einem Tier (Station 3) einem Begriff (Stafion 6) oder zu Teilen des Rhinozerosses
(Station 7)

* & 4 ¢ 9

Wenn dir die Arbeiten nicht so gut gelungen sind, kannst du sie (nach den oben genannten Fragen) verbessern — oder
andere Stationen bearbeiten.

Kreuze bitte an, an welcher Station du gearbeitet hast: ()
Kreuze bitte an, welche Arbeit du verbessert hast: |:

Station 1 O ] Station 5 O []
Station 2 @) B Station 6 O ]
Station 3 O ] Station 7 O ]
Station 4 O ]

BEGRUNDUNG DER ZUSAMMENSTELLUNG B
DES PORTFOLIOS ZUM THEMA «STRUKTUREN>»

Suche dir jetzt drei Arbeiten heraus, die ich bewerten soll und gib sie mir im Hefter ab.
Erklére bitte ganz kurz, warum du diese drei Arbeiten ausgesucht hast!

Arbeit1: o SNEIOR

Arbeit2, _ I

Arbeit 3; - - S

Ein begleitender Auswertungsbo-
gen sollte den Schiilern die Bewer-
tungskriterien auch iiber eine Ein-
heit von mehreren Wochen prasent
halten und sie dazu ermutigen Ar-
beiten zu verbessern, um einen ei-
genen Lernerfolg zu erleben.

Das eigenstiandige Bemiihen um
eine Leistungsverbesserung wurde

B o e s e L

hier mit bewertet. Ein zusitzlicher
Begriindungsbogen gibt den Schii-
lern auBerdem die Moglichkeit einer
eigenen Stellungnahme zu ihren Ar-
beiten bzw. deren Auswahl. Hier
werden die Schiiler sich noch einmal
der erlernten Qualititskriterien be-
wusst und die Selbstreflexion wird
unterstiitzt.

Winter, Felix: Alternative: Portfolio. In: Die
Grundschulzeitschrift 02/2002, S. 4.

Ders.: Leistungsbewertung. Eine neue Lemn-
kultur braucht einen anderen Umgang mit
den Schiilerleistungen. Baltmannsweiler 2004.
von der Groeben, Annemarie / Lenzen, Klaus-Die-
ter / Winter, Felix: Leistung sehen, fordemn, wer-
ten. Bad Heilbrunn 2002.

e



MATERIAL

SABINE NIER

1 Schiilerarbeit

{Matthias Dépkens,

Kl. 10) «Mate»

Zeichnung, DIN A3,
entstanden im Rahmen

eines Projekies

mit freier Themen- und

32

Fachwahl

Bewertungsbogen zur Beurteilung
bildnerischer Arbeiten

Dieser Bewertungsbogen wurde fiir
die Beurteilung von Projekten im
Offenen Kunstunterricht an der In-
tegrierten Gesamtschule Delmen-
horst (Niedersachsen) entwickelt.
Solche Kunstprojekte - auch «Vorha-
ben» genannt — erstrecken sich in der
Regel iiber eine ganze Woche. Thre
Themen sind z. T. frei wihlbar oder
stehen unter einem Motto, das die
Kreativitit und Fantasie anregen soll
(z.B. Abb. 1)

Ferner findet der Bogen auch fiir
lingerfristige Arbeitsauftrige ab
Klasse 9 Verwendung. In den Klas-
sen 5 bis 8 wird er ohne die Beno-
tung, sondern mit frei formulierten
Beurteilungen fiir die regelmafig zu
erstellenden Lernentwicklungsbe-
richte genutzt.

Die Schiilerinnen und Schiiler er-
halten den Bewertungsbogen zu Be-
ginn der Unterrichts- bzw. Projekt-
phase und kénnen sich darauf ein-
stellen, was von ihnen erwartet wird
und welche Aspekte ihrer Arbeit
(Prozess, Produkt, Reflexion und
Prasentation) wie bewertet werden.

Uber die Bewertung entscheidet
im Einzelnen letztlich die Lehrerin
teilweise nach Kriterien, die durch-
aus subjektiven Ursprungs sein kon-
nen, die aber in diesem Sinne auch
als solche zuvor vermittelt werden.
Dieses Vorgehen wird von den Schii-
lerinnen und Schiilern verstanden

und akzeptiert, da bildnerisch-
kiinstlerische Produkte Menschen
immer auch subjektiv ansprechen.
Einbezogen in die Note werden ne-
ben den Reflexionsgedanken der
Schilerinnen und Schiiler zudem
Riickmeldungen des Publikums der
Prasentationen.

Ein zentrales Merkmal dieses Be-
wertungsbogens ist die Spalte des
Gewichtungsfaktors (graue Spalte
links). Hierdurch ist der Bogen sehr
flexibel und fast immer angemessen
einsetzbar. Die Gewichtungsfakto-
ren variieren je nach Klassenstufe
und Zeitrahmen und werden vorher
besprochen. Sie sind jedoch nicht
unwiderruflich festgelegt, sondern

in Absprache mit den Schiilerinnen
und Schiilern und mit Begriindung
kénnen sie nach Ermessen der Leh-
rerin manchmal im Nachhinein ver-
andert werden, vor allem dann,
wenn ein Aspekt tiberraschend und
unvorhersehbar wichtig wurde und
gut gelang.

Bei Bedarf lassen sich neue, spe-
zifische Kriterien einfligen.

Durch diese Flexibilitit eignet
sich der Bogen durchaus auch zur
Selbsteinschitzung der Schiilerin-
nen und Schiiler und ihrer bildneri-
schen Prozesse, Produkte, Reflexio-
nen und Prisentationen - sowohl
tiir die Einzel- als auch fiir die Grup-
penarbeit.

ANMERKUNGEN ZUM BEWERTUNGSBOGEN

* Das kann z.B. in Form eines «Tagebuches» geschehen.
Dabei sollte man auf die einzelnen Entwicklungsschritte eingehen sowie auf
die mégliche Veranderung der anfénglichen Idee wihrend der praktischen
Umsetzung. Auch Irrwege oder verworfene Ideen kénnen erwishnt werden.
Vorbilder (z.B. Kiinstler oder Kunstwerke) oder verwendete Literatur (z. B.
auch zu kiinstlerischen Techniken) sind anzugeben.

** Hier sollten Informationen, Quellen usw. aus anderen Unterrichtsfachern

angegeben oder eingefiigt werden.

KUNST UNTERRICHT HEFT 287,204



BEWERTUNGSBOGEN ZUR BEURTEILUNG BILDNERISCHER ARBEITEN

Mome: ————— = — e — musse/]ohrgnng: : e —
Vorhaben / Konstprofelt: — =~ Datum: —
(GF = Gewichtungsfaktor nach Absprache mit der Lehrkraft GF sehr gu, gt | ok | Naja | Schlgcht |Gor nicht
e — 5 s = S Epr— | i
1. Proktischer Teil IR | [ BT, |. ]
Die Idee, der Einfallsreichtum, die Originalitat, du_sgonciere, N |

das (selbst gewdhlte) Thema i

_ epgenstund|ges Finden der Idee und der Darstellungsabsicht, Ab-
sprache mit der Lehrkralft [siehe auch Dokumentation im schrift- |
lichen Te:ﬂ _ !.

" Praktische Zwischenprodukte Iwie Mldlme;slonale oder drei-
dimensionale) Skizzen, Entwiirfe usw.

[
PR ——— IR |
" Zur Begleitung und Beurfeilung des He_rs}éﬁaﬁésprazessés_der [
Arbeit wurde der Zwischenstand der Arbeit in den Unterrichts- |
stunden vorgestellt und besprochen.
Noch Absprache wurden Arbeitsschritte auBerhalb der Unter-
richiszeiten (zu Hause, in der Mittagsfreizeit...) durchgefihrt
(z.B. Morenulbeschol"f'ung]

Das Werk ist ansprechend gestaltet.

nnen _

lung " Das Werk ist in sich bildnerisch «verstandlich» ge;'railel

Leh- |

L ver- L_

lann, " Dos Werk ist sorgféliig gearbeitet worden. Das ferfige Produkt |

| und ist ausstellungsfahig, also haltbar und stabil.

» und - !
" Mitdem Material wurde angemessen und mit den Werkzeugen | i

 spe- sorgféllig umgegangen. |

ignet " Der geplante Zeitrchmen wurde eingehalen.

1 Zur

erin- S |

neri- | 2. Schrifflicher Teil ] 1

exio- Die Ideenfindung, der | Hersfe”ungsprozess und die Aussage-

wohl absicht werden ausfilhrlich beschrieben, das Werk wird formd|

STup- analysiert und selbstkritsch beurteilt.* I

Es wird genau erklart, wos die Idee und die Umsetzung mit dem .
gestellien Thema zu tun hat und wie mit der gesralrerlschen Ar- |
—_ beit dieses Thema so interpreliert wird, dass das Publikum die |
erwarlete Aussage erkennen kann.** :
B Arbeitsatmosphire - | {
Angenchme Arbeifsstimmung und netter Umgang mit onderen : i
bei Parmerarbeit oder Gruppenarbeit: ’

o | + eine gelungene Arbeitsteilung fand statt,

ol | + Bereitschaft zur Ubernohme auch unangenehmer Au[gabeﬂ |
n. | M”‘hﬂfe beim gemeinsamen Aufmurnsn !
B. |
|
| e
em | Die Vorstellung der Arbeit erfolgle i:lar sh'ukluneﬁ und gut ver-
standlich,
Die Vorstellung der Arbeit war r engagiert, spannend, d, auch mit |
Uberraschungen aufbereitet. '
1 287/20M4
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1 Schilerarbeit

(K. 5/6) «Farbmisch-
itbung als Ergebnis
eines experimentel]-
forschenden Zugangs»

MARTIN OSWALD

KONTEXT e

Farbténe zahlen?

Abstrakte Farbmischiibungen - wie sie der Bauhaus-
schiiler Kurt Schwerdtfeger 1957 vorschlug - sind im
Kunstunterricht immer noch weit verbreitet. Angestrebt
wird dabei die Fihigkeit, sowohl eine moglichst grofe
Anzahl von Abstufungen innerhalb eines Farbtones als
auch Mischungen verschiedener so genannter Sekun-
darfarben herstellen zu konnen. Ziel dieser Aufgaben
ist es, den differenzierten Umgang mit Farben auch hin-
sichtlich spéterer gegenstindlicher Darstellungen zu
schulen. Beliebt waren und sind solche Ubungen aber
auch deshalb, weil sich aus der Anzahl der unter-
schiedlichen Farbfelder schnell ein Notenwert errechnen
lasst. Der Lerneffekt solcher Ubungen wurde wiederholt
in Frage gestellt, etwa wurde bezweitelt, dass «dabei ei-
ne Kompetenz erworben wird, die Giber das Bewiltigen
der Aufgabe selbst hinausreicht» (Eucker 1980, S.7). Das

Interesse der hier vorgestellten Nachforschungen gilt

deshalb vor allem folgenden Fragen:

+ Inwiefern ist die «Qualitit der Farbmischiibung»
(etwa gemessen an der Anzahl der innerhalb eines
Ubungsblattes deutlich abgrenzbaren Felder einer ge-
forderten Palette) iiberhaupt ein Kriterium fiir eine
Farbkompetenz?

¢ Lisst sich bei nachfolgend angefertigten bildneri-
schen Arbeiten ein aus der Farbfeldiibung resultie-
render Lerneffekt nachweisen?

Dazu wurden in Klassen der Jahrgangsstufe 5 und 6 ent-
standene Farbmischiibungen traditionellen Musters mit
den Ergebnissen nachfolgender Aufgaben verglichen.

Aufgabenstellungen

Jedes Ubungsblatt (DIN A4, Schultemperafarben) soll-
te einer bestimmten Farbreihe gewidmet sein: Ausge-
hend von einer Grundfarbe sollten durch Beimischen ei-
ner zweiten Farbe (bei Griin als Grundfarbe z. B. Gelb)
moglichst viele Abstufungen erzielt werden. Wenn die-
se Moglichkeit nach Einschitzung der Schiiler erschapit
war, durfte eine weitere Nachbarfarbe (hier z. B. Blau)
hinzukommen. Die Empfehlung, das Blatt durch Farb-
felder entsprechend zu gliedern, war genauso wenig
verbindlich wie eine bestimmte Form oder GréRe der
Farbfelder. Von Interesse war, welche Schiiler hier even-
tuell abwichen und die Mdglichkeit nutzten, experi-
mentell zu arbeiten. Als Vergleichsgriofe wurden die Be-
funde eines in Temperafarben angefertigten Apfelbildes
(gegenstiindliches Bild) und die Befunde eines Tests zur
Farbdifferenzierung (Oswald 2003) herangezogen. In ei-
ner zweiten Testreihe wurden Farbmischiibungen zum
Thema «Rot» mit den Ergebnissen einer bildnerischen
Fantasie-Aufgabe («Mars, der rote Planet») verglichen.
Auch hier interessierte die Transferleistung.
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Ergebnisse

Schon die erste reihenhafte Sichtung der ungegen-
stindlichen malerischen Ubungen zur Farbmischung im
Vergleich zu den darauf folgenden gegenstandlichen Bil-
dern lieB erkennen, dass jene Ergebnisse der Farb-
mischiibung, die wir aufgrund starkerer Ausdifferen-
zierung und Farbabstufung zunidchst als qualitativ
hoherwertig bezeichnen wiirden, keine direkte Entspre-
chung in den spateren konkreten Darstellungen, etwa von
Apfeln, hatten. Der Befund ist deshalb erstaunlich, weil
das Gegenteil zu erwarten gewesen wire.

Die Analyse der Ergebnisse zeigt deutlich, dass auf-
fallig viele Schiiler, die bei den Farbfeldiibungen auf die
Darstellung einzelner Farbfelder verzichteten oder
durch wiederholtes Ubermalen und Mischversuche ei-
ne undifferenzierte, fast monochrome Flache schufen,
bei konkreten Aufgabenstellungen sehr farbdifferen-
Ziert arbeiteten und im Farbdifferenzierungstest ho-
he «Farbkompetenz» zeigten. Wenig differenzierten,
“schlechteren» Farbmischiibungen (Abb. 1) stehen also
qualifizierte gegenstandliche Bilder und hohe Werte
Farbdiffercnzierungstest gegeniiber, wihrend beson-
ders hiufig den hoch differenzierten «gut erfiillten»
Farbmischiibungen (Abb. 2) niedrige Werte beim Test
2ur Farbdifferenzierung und beim konkreten Bild ge-
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geniiberstehen. Dies lidsst sich zundchst nicht mit dem
vereinbaren, was wir bei Farbmischiibungen mit Farb-
kompetenz - also einem differenzierten Umgang mit
Farben — verbinden.

Diese hidufig anzutreffende Diskrepanz zwischen
hoher Farbkompetenz bei konkreten Aufgaben und
scheinbar niedriger Farbkompetenz bei ungegenstand-
lichen Farbfeldiibungen klart sich, wenn man den Ent-
stehungsprozess der Bilder (Farbfelder) mit in die Be-
obachtung einbezieht.

Jene Schiiler mit signifikant starkerer Farbdifferen-
zierung beim Apfelbild und beim Farbdifferenzie-
rungstest neigten namlich deutlich ofter dazu, bei den
Farbfeldiibungen mit den Farben spielerisch zu expe-
rimentieren. Sie verzichteten auf das ihnen offenbar zu
starre Schema der Farbfelder und mischten bei ihren,
tiber die Aufgabenstellung hinausgehenden, Erkun-
dungen die Farben mit einer Hingabe und Ausdauer,
die im Endergebnis oft zu monochromen, scheinbar
«schlechteren» Bildern fiihrte. Nach der gangigen, in
der Praxis immer noch anzutreffenden, Einschidtzung,
werden solche Ergebnisse von Farbmischiibungen eher
negativ bewertet. Dies zeigte tbrigens auch der Ver-
such, wenn Fachkollegen gebeten wurden, die Ergeb-
nisse zu beurteilen. Der Beurteilende unterliegt hier of-
fenkundig seinem Bediirfnis nach eindeutiger Eva-
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luierbarkeit und einer einengenden Erwartungshaltung,
die unterstellt, dass nur eine Vielzahl eindeutig abgrenz-
barer Farbfelder einer Palette positiv zu bewerten sei.

Was hier als negativ angesehen wird, ist somit das
Ergebnis einer durchaus produktiven, weil experimen-
tellen Auseinandersetzung mit Farbe. Doch gerade sol-
che verschwommenen, fast monochromen Bilder mit
Farbverldufen und vielzahligen Ubergiingen enthalten
oft einen besonderen Reichtum an Farbnuancen. Die
Sensibilitat dafiir gilt es zu fordern, etwa durch das Auf-
zeigen von Parallelen in der Bildenden Kunst, wie sje
z. B. in den Arbeiten eines Gotthard Graubner (Abb. 3)
zu finden sind.

Die Fihigkeit zum Transfer der in den Farbmisch-
tbungen trainierten Qualifikation hingt im
stark vom gewéhlten Thema der nachfo
gabe ab. Ein Transfer erfolgt leichter bei
«Fantasiethemen», wo kein an der
entiertes Vorstellungsbild die bild
beeinflusst. Inwiefern wir die sC
gung des Ubungsmusters (z, B.

tonen») auf eine nachfolgende bildnerische A

ufgab
(z.B. «Mars, der Rote Planet») als wertvollen Lerne%liki
betrachten diirfen, bleibt dahingestellt, Folgen ayf die

Farbmischﬁbung abbildend-naturalist;
istische
stellungen, ist die Transfer] gtben

eistung hinge enk
auszumachen, S Aumnoch

tibrigen
Igenden Auf-
S0 genannten
realen Dingwelt oyj-
nerische Umsetzung
hematische Ubertra.
«Abstufung von Rot-

Sinn machen abstrakte Farbmischiibungen haupt-
sdchlich dort, wo das Produkt der Ubung selbst - ana-
log zu entsprechenden kiinstlerischen Zugdngen - als
Ziel eines dsthetischen Prozesses betrachtet wird. Dafiir
gibtes anschauliche Beispiele aus der Kunst des 20. Jahr-
hunderts (z. B. Richard Lohse oder Alan Charlton). Sie
belegen zugleich, dass die Farbwirkung bei solchen Bil-
dern einen entsprechend groBen Abbildungsmalstab
voraussetzt. Erst das Zusammenspiel griRerer Flichen
erlaubt es, Nuancen differenziert abzubilden und die
F?rbe als Eigenwert zy erleben. In der schulischen Pra-
XI5 ware dies ein Argument fiir groBere Formate.

Eine Evaluation der entsprechenden Leistung ver-
langt schlieglich ein zusitzliches Kriterium, etwa das der
«Experimentierfreude», Eine derartige Bewertung ist
Weniger ergebnisfixiert, sondern orientiert sich am Pro-

i 2
d:rsss d;:f Entsfehens. Dies setzt eine genaue Beobachiting
chiiler wihrend ihres Arbeitens voraus, -
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