MARIE-LUISE LANGE

Site-Specific
Performances

Performativ handelnde Korper im
Dialog mit besonderen Orten

Die kiinstlerischen Strategien von ortsspezifischen Aktionen -
,Site-Specific Performances” - beriihren zwei Aspekte, die in der
Kunst der Gegenwart einen hohen Stellenwert einnehmen: die
Ortsspezifitit und die Performativitat. Diese Strategien kénnen
fiir den Unterricht fruchtbar werden - in allen Schulstufen, sogar
schon in der Grundschule.

In seiner Performance Taxi libre (Abb.1) arbeitete BBB Johannes
Deimling in Havanna, der Hauptstadt Kubas, bei sengender Hitze
mit einem auf seinen Riicken gebundenen Stuhl drei Tage lang als
eine Art lebendes Taxi. Er transportierte — unbezahlt - Kinder von
A nach B. Diese spezifisch fiir Havanna konzipierte Performance
ist auf ganz besondere Weise ortsbezogen. Denn hier - entgegen
des friiheren ,kolonialen” Rollenspiels, in dem farbige Indigene
hellhdutigen Ausldndern Serviceleistungen anboten - entwickelt
der Kiinstler ein umgekehrtes Bild: Ein weiller Europaer bietet
dem Reichtum des Inselstaates - seinen Kindern - seine Dienste
an.

Die israelische Performancegruppe ,Public Movement” zeig-
te in ihrer Performance Also thus! (Abb. 2au.b) vor dem Berliner
Olympiastadion (2007) kollektive Bewegungsformen wie Tanzen,
Marschieren, Solidarisieren und Vereinzeln. Damit machte sie den
Zuschauenden im Angesicht des mit Geschichte beladenen Ortes
- an dem 1936 die Olympiade stattfand - klar, wie schnell Musik,
Rhythmen, Kérperbilder, Texte und Lieder sowie das architekto-
nische Ensemble ideologisch vereinnahmt werden konnen.

In beiden Beispielen basieren die kiinstlerischen Ideenfindun-
gen und die spezifischen performativen Handlungsformen auf
der Bedeutung des Ortes mit seiner spezifischen Geschichte und
seinen symbolischen Aufladungen - im kunstwissenschaftlichen
Kontext als Site-Specific Performances oder ortsspezifische Ak-
tionen bezeichnet.

Was ist ortsspezifische Kunst?

Wahrend ,in situ” (lat.) am Ort, am Platz - und zwar in Relation zu
einem noch groBeren Feld - heifit, meint ,site” (engl.) Ort, Platz,

1| BBBJohannes Deimling (* 1969 )
Taxi libre, 2005, Performance in Havanna (Kuba)

Stelle, Gelande, Lage - auch im Sinne von Baugelande, Schau-
platz, Statte und auch Ausstellungsort.

Der Philosoph Michel de Certeau liest den Ort als ,eine mo-
mentane Konstellation von festen Punkten” (Certeau 5.218), der
einen Hinweis auf Stabilitat enthélt. Ein Ort versammeit Dinge,
die ihm Sinn geben. Ein Raum dagegen ist unbestimmt, gren-
zenlos und abstrakt. Er besitzt keine Geschichte und kann auch
nicht auf mythische Zusammenhdnge verweisen. Er ist ein Ge-
flecht von beweglichen Elementen, die entstehen, ,wenn man
Richtungsvektoren, Geschwindigkeitsgréen und die Variabilitat
der Zeit in Verbindung bringt. [...] Er ist gewissermaBen von der
Gesamtheit der Bewegungen erfullt, die sich in ihm entfalten.”
(ebd., S.218) Der Raum ist das Ergebnis von Aktivitaten, durch die
er Ausbreitungsrichtungen bekommt und die ihn verzeitlichen.
Raum funktioniert als eine mehrdeutige heterogene Einheit, die
aus Konflikten und Ubereinkiinften der in ihm Agierenden be-
steht. Im Gegensatz zum Ort gibt es im Raum keine Stabilitat von
etwas Eigenem, denn er ist ein Ort, an dem gehandelt wird und
in dem etwas passiert.

Orte - wie StraBen, Platze oder Hauser - markieren ein phy-
sisch Da-Seiendes, das sich erst durch Aktionen der in ihnen
agierenden Protagonisten in Raume verwandelt. Das fihrt zu
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Konstellationen, die Zufalligkeiten und Unvorhersehbarkeiten
einschlieien.

Im Anschluss an den ,spatial turn” in den Kultur- und Sozialwis-
senschaften in den 1990er-Jahren entwickelten Raumsoziologen
ein ,relationales Raummodell”, dessen Raumverstandnis davon
ausgeht, dass Individuen als soziale Akteure handeln und dabei
Raume herstellen. Tatsachlich ist im alltaglichen Handeln das
spacing (vgl. Léw, 5.158) - als Errichten von Dingen und Positio-
nieren von Menschen - ohne die Syntheseleistung des Denkens,
Vorstellens und Handelns der menschlichen Individuen, also das
Verkniipfen der handelnden Menschen und Dinge zu sozialen
Raumen, nicht maglich.

Mit diesem synthetisch-handlungsorientierten Raumbegriff
kann gezeigt werden, dass Raumbildungen heute im Navigieren
zwischen verschiedenen Orten und Kontexten - sozusagen im
Dickicht zwischen Realitat und Fiktion, zwischen Faktizitat und
Virtualitat - stattfinden. Dadurch wird ein diskursives und kom-
plexes Beziehungsgeflecht ausgeldst, das die Kunst in besonde-
rem MaBe zu visualisieren und zu markieren vermag.

Raum war als eine Bedingung von Kunst immer schon vor-
handen. Kultbilder und Rituale, die sich durch ihr besonderes
geografisches, historisches und mythisches Verhaltnis zu einem
bestimmten Ort auszeichnen, gab es bereits in der menschlichen
Friihzeit. Die vertiefte Auseinandersetzung der Kunst mit ihren
speziellen raumlich-asthetischen Rahmenbedingungen in muse-
alen wie urbanen Kontexten sowie ihren sozialen, politischen und
institutionellen Zwecken im Betriebssystem Kunst hat jedoch erst
eine etwa hundertjdhrige Tradition.

Die kiinstlerische Entwicklung von Konzept- und Performance-
kunst und die Mitte der 1980er-Jahre des 20. Jahrhunderts auf-
kommende Institutionskritik, aber auch die politische Situation
des Postkolonialismus, der weltweiten Migrationsbewegungen,
die verdnderten Ost-West-Beziehungen sowie das World Wide
Web veranderten auch die Fragestellung nach der Ortsgebun-
denheit von Kunst.

Aus Richard Serras bekannter Definition von ortsspezifischer
Kunst ,To remove the work is to destroy the work” (Serra, zit. in
Crimp 1996, 5.165) und aus den kiinstlerischen Strategien, die
sich kritisch mit dem Betriebssystem Kunst auseinandersetzen,
entwickelten Kiinstlerinnen und Kinstler zunehmend Haltungen,
die sich mit der Intervention in und der Veranderung des urbanen
und sozialen Raumes beschaftigen.

Interventionen in Kunst und Architektur sind Formen der indi-
viduellen oder kollektiven Aneignung, der Umdeutung und der
zeitweisen Selbstbestimmung des urbanen Raums, mit dem Ziel,
ihn zurlickzuerobern.

Spurensicherungen, Feldforschungen, Kartografierungen
und Mappings zeigten einerseits die aktivistische Kritik an der
kapitalistischen neoliberalen Aneignung des 6ffentlichen Raums,
fihrten andererseits in der kinstlerischen Praxis aber auch zu
performativen Interventionen an Orten, die als Rdume mit un-
terschiedlichen sozialen und geschichtlichen Beziigen sichtbar
gemacht werden.
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Wolfgang Zacharias, spiritus rector der Spielaktionen im Min-
chen der 1960er- und 70er-Jahre und aktives Mitglied der KEKS-
Gruppe, stellt in seinem Beitrag (S. 39 ff)) aktuelle ortsspezifische
kinstlerische und kulturpadagogische Aktionen und Interventio-
nen in einen historischen Kontext. Den mit einfachen Materialien
agierenden Spiel- und Lernaktionen auf den Straflen von Min-
chen in den 1970er-Jahren stellt Zacharias die um die digitalen
Medien bereicherten Inszenierungen und Aktivitaten der Aktion
Urbanes Lernen 2011 - kunstwerkstadt aus dem Miinchen der Ge-
genwart gegeniiber.

Der performativ handelnde Kérper
im ortsbezogenen Ereignis

Performance als Kunstform hat sich im 20. Jahrhundert aus den
Aufbriichen bildender und darstellender Kunst entwickelt. Perfor-
mance Art ist eine komplexe, leibgebundene, intermediale, bild-
gebende Kunststrategie, in der etwas als Ereignis oder Situation -
manchmal auch als Interaktion - handelnd vor- und aufgefiihrt
wird.

Die Integration von Zeit, als Dauer und Momenthaftigkeit, von
Einmaligkeit und Simultanitat, von korperlicher Prasenz und Zu-
fall in den kinstlerischen Prozess sowie der bewusste Umgang
mit dem Ort der Auffihrung und den bendtigten Materialien
gelten als unabdingbare Gestaltungsmittel der kiinstlerischen
Praxis von Performances. (vgl. Klein/Sting, 5.10ff)

Da es in diesem K+U-Heft im Hinblick auf die performative as-
thetische Praxis mit Schiilerinnen und Schiilern vor allem um den
performativen Dialog zwischen den Orten und den handelnden
Individuen geht, ist Folgendes festzuhalten:,Jede Art von ortsbe-
zogener Arbeit setzt eine Kenntnis des Orts voraus, weshalb die

Methoden performativen Arbeitens

Drei Aspekte des performativen Handelns in 6ffentlichen

Raumen sind in der Arbeit mit Schillern zu beachten:

1. Nicht jede Form handlungsbezogenen Arbeitens ist
fiir jede Alterstufe gleich giinstig.

2. Offentliches performatives Auftreten bedarf vorbereiten-
der Ubungen im geschiitzten Raum.

3. Damit Schilerinnen und Schiiler wichtige Aspekte von
Performancearbeit sowie deren Gestaltqualitidten kennen-
lernen, sollten sie sich rezeptiv wie praktisch mit verschie-
denen Kunstlerperformances auseinandersetzen.

Um eigene Korper-Zeit-Raumerfahrungen zu sammeiln,
kénnen aussagekraftige Kérperstrategien von Kinstle-
rinnen und Kiinstlern - als Asthetische Operation jenseits
der Nachahmung - in einer Art Re-enactment-Ubung aus-
probiert werden (s. Zentrales Unterrichtsbeispiel, 5. 11 ff)




2au.bl! Public Movement (israelische Performancegruppe)
Also thus!, 2007, Performance vor dem Berliner Olympiastadion

Methode des ,Mappings’ ein grundlegender Bestandteil dieser
Praxis ist” (Montmann, S.48).

Mapping und Kartieren sind zeitgenossische, stark von den
subjektiven Forschungs- und Gestaltungsinteressen der Kiinst-
lerinnen und Kiinstler gepragte Ortserkundungspraktiken. Wer
kunstlerisch ortsbezogen arbeitet, muss die Atmosphare der Orte
(s. hierzu auch Rauh 2012), an denen interveniert werden soll, ken-
nenlernen - wobei Fragen nach der Wirkung der Orte, nach ihrer
Bedeutung, ihrer Herkunft und Tradition sowie den ihnen inne-
wohnenden Kommunikationsméoglichkeiten wach werden. Das
Zentrale Unterrichtsbeispiel (Beitrag Partusch, 5.11 ff.) stellt die
realen Konditionen des stadtischen Raumes von Hoyerswerda vor
und entwickelt differenzierte Vorschldage zur Ortsaneignung mit
einer 9. Klasse. Dabei macht es einen Unterschied, ob es sich um
natirliche Landschaften oder stadtisch-urbane Ensembles, um
offentliche oder intime Orte, um Innen- oder AuBBenrdume han-
delt. Ortsspezifisch arbeitende Akteure werden in gewisser Weise
zu Geografen, Ethnologen sowie zu kultursoziologisch arbeiten-
den Beobachtern und Feldforschern, die - neben der phanome-
nologischen Ortserkundung - auch deren historisch gewachsene
lokale sozialraumliche Bedingtheiten, méglicherweise auch de-
ren geografische und geologische Kontexte untersuchen,

Christiane Maier Reinhard und Leandra Pronesti stellen in ih-
rem Beitrag (S. 20 ff)) ein 1%-jahriges Naturprojekt vor, das mit
einer ersten Klasse begonnen wurde. Die Autorinnen beschrei-
ben, wie die Klasse sich ein bestimmtes Waldstlick aneignet und
beim allmonatlichen Besuch in selbstbestimmten Aktionen neue
spielerische Umgangs-, Berdaumungs- und Nutzungsweisen mit
dem Waldstuick erfindet.

Orte erfahren und neu denken lernen

Viele Wege scheinen flr die Schiilerinnen und Schiler im urba-
nen Kontext selbstverstandlich zu sein und sie vermeinen, die
Stral3en und Gebaude, Pldtze und frei wildernden Un-Orte zu ken-
nen. Als Folge stellt sich oft eine durch Gewohnheit geschaffene
Unaufmerksamkeit gegeniiber den bekannten Strukturen der
Orte und ihren sozialrdumlichen Gegebenheiten ein. Dabei sind

Kinder und Heranwachsende nie absichtlich ignorant, sondern
sind von Natur aus neugierig. Sie wollen wissen, warum heute an
der Ecke, wo sie sich immer im Kiosk ihre Gummibarchen kauf-
ten oder sich die Nase bei der Betrachtung ,jugendgefihrdender”
Bilder aufausgelegten Zeitschriften plattdriickten, ein Glaspalast
steht, zu dem sie keinen Zugang haben. Oder warum der See,
in dem sie schwimmen - ein ehemaliger Braunkohlentagebau -
immer modrig riecht, obwohl die Werbetafeln mediterrane
Landschaften versprechen. Friederike Riickert, Simon Kiihl und
Johanna Ludwig (S.28 ff.) zeigen, wie Schiilerinnen und Schiiler
einer 11. Klasse sich kiinstlerisch mit den leeren Raumen des we-
gen Finanzkirzungen verlassenen Lessingbades in Kiel, in dem
viele der Jugendlichen selbst noch schwimmen gelernt haben,
auseinandersetzen.

Ortsgebundene Forschung innerhalb und auBerhalb der
Schule erméglicht den Lernenden, Orte neu - oder in verschie-
dene inhaltliche Richtungen anders - zu entdecken. Neben der
sinnlichen Aufmerksamkeitssteigerung gegeniiber allem, was
sich an bekannten oder fremden Orten ereignet, vermogen
Schiilerinnen und Schiler sich tiber performative Einlassungen
am Ort und uber Recherchen asthetische sowie politische, sozial-
raumliche, historische oder geografische Kenntnisse anzueignen.

Das Unterrichtsbeispiel von Angela Raith (S.24ff)) stellt vor,
wie eine 6. Klasse sich schrittweise - sowohl sinnlich-kérperlich
als auch recherchierend und forschend - an das palimpsestartig
mit Geschichte besetzte Frauentor in Ravensburg anndhert.

Korperlich-performative Anndherung an Orte

Bei gleichzeitigem ,Schwinden der Sinne” (Kamper) hat der Kor-
per in unserer Mediengesellschaft Hochkonjunktur. ,Als Projek-
tionsflache fiir ein medial und kulturell gepréagtes Korperbild steht
erim Zentrum der Wahrnehmung. Wir disziplinieren, modellieren
und inszenieren ihn zum Zeichen- und Bedeutungstrager.

Andererseits ist unser Kérper eine zerbrechliche und unbere-
chenbare Natur- und Erfahrungsgestalt, an die wir schicksalshaft
gebunden sind, deren Prasenz aber in unserer Aufmerksamkeit
zu verblassen scheint.” (Peters 2009, S.63)
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Wichtige Performancetools

Kérper

faktische Prasenz zeigen

Hier und nirgends anders sein
Energie auf das Jetzt und Hier richten
Dazu gehoren: auf bewusste Atmung
achten; Konzentration, Aufmerksam-
keit, bewusste Wahrnehmung des
eigenen Korpers, der Situation und
des Raumes

Selbstvertrauen gewinnen

Haltung

neutrale Mimik beibehalten - ein
wichtiges Element, um in der Aktion,
in der Handlung, im Spiel zu bleiben
peripheres Gesichtsfeld wahrnehmen:
sich des Umfeldes immer bewusst zu
sein - was passiert rechts, links und
hinter mir?

sich der Handlungen bewusst sein
und sich dementsprechend bewusst
bewegen

offen sein fur Zufall, Unerwartetes,
Spontanes,

forschende, experimentierende
Haltung

Raum

Atmosphadren der Orte spuren

Orte und Rdume kennenlernen
Raume selbst konstituieren
physische wie soziale Raume reflek-
tieren

Zentrum, Peripherie, Innen/Auflen

Handlung

Es scheint einen gesamtgesellschaftlichen Verlust der Fahigkeit
zu geben, sich auf das Zusammenspiel von leibgebundener
sinnlicher Wahrnehmung und faktisch-handelnder kérperlicher
Erfahrungssuche einzulassen. Die Erkenntnispotenziale von Kor-
per und Sinnen fiir eine gelingende, mit Empfindungen durch-
drungene Identitatsentfaltung unterliegen seit Jahren - trotz ge-
genteiliger Forderung seitens der Sport-, Neuro-, Kindheits- und

bewusst Beginn und Ende konzipie-
ren (Abgange und Zugédnge vorher
kennen)
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* bewusst agieren und komponieren

* Rhythmen finden und sich der
Pausen, des Tempos und der Dauer
bewusst sein

* Spannung erzeugen

= |mprovisation und Zufall zulassen

= gewohnte Handlungserwartungen
brechen und verriicken

= Transformation von Situationen
wahrnehmen und konzipieren

* Intermedialitat und Multimedialitat
zulassen und planen

Material

* mit Material spielen, improvisieren,
es zerspielen, Eigenschaften heraus-
finden

* Material sinnlich und ganzheitlich
erforschen

* Materialeigenschaften umkehren,
Unsinn machen, surrealen Umgang
mit dem Material zulassen

Spiel/Ubung/Interaktion

= |ernen - ohne lange nachzudenken -
aus sich heraus zu agieren und zu
reagieren

= |mprovisation schulen

= im Spiel sich ergebende Ereignisse
zulassen und deren Bildwert erken-
nen

= Sich-aufs-Spiel-Setzen, etwas aus-
probieren, auch einmal Risiken ein-
gehen

* Partizipation und Interaktion zulassen
und stimulieren

* in Ubungen und Spielen spannende
Handlungen, schéne und starke Bilder
wahrnehmen und reflektieren

EINFUHRUNG

Verantwortung auch im Spiel fir
Andere und sich selbst (berneh-
men

Impulse aus dem Spiel, der Ubung,
dem Umgang mit Material usw.
nutzen und weiterentwickeln
Responsivitdt und Intuition ent-
wickeln und benennen

Zeit

Zeitgefihl fir Lange, Dauer,
Wiederholung, Rhythmus, Pausen,
Stille entwickeln

Komposition

Partitur und Konzept entwickeln
kénnen

das Thema der Performance, Form
und Inhalte bewusst reflektieren und
dennoch offen fiir scheinbar ,sinn-
fernes” Handeln sein - den Sinn
erzeugt der Zuschauer

ungewohnte, ratselhafte, ausdrucks-
starke Bilder entwickeln
Forschungsinhalte zur urbanen wie
historischen Geschichte von Orten in
Situationen transformieren, die keine
lllustration sind

Subversion, Stérung, Intervention

in den &ffentlichen Raum bewusst
planen

Publikum /Teilnehmer/Partizipation

bei Auffihrungsperformances
planen, wo Publikum stehen soll -
den Ereignisort bestimmen
Bewusstsein schaffen, ob und warum
Publikum partizipieren oder inter-
agieren soll

Bildungswissenschaften - einer vehementen Unterschatzung.
Diesem Defizitverhalten setzt die leibgebundene performative
Auseinandersetzung mit Orten eine ganzheitliche Lernkonzep-
tion entgegen. Hier flieBen neuere Tendenzen von Performance-
und Theatertheorie - wie die durch Erika Fischer Lichte und Dieter
Mersch vertretene Asthetik des Performativen oder die Post-
dramatische Theatertheorie von Hans Thiess Lehmann - mit einer



Performative Voriibungen

Konzentrationsiibung

* LAug"in Aug: paarweise zeitlich langeres konzentriertes
in die Augen schauen, ohne zu lachen (Ubung von Konzen-
tration und neutraler Mimik)

Wahrnehmungsiibungen

= Raume und Orte gestisch, haptisch, mit gedffneten oder
geschlossenen Augen erlaufen, ertasten, riechen und als
muffig, als besetzt, als leer, als bedrangend usw. inter-
pretieren

* mehreren Personen nacheinander bei der Vorfiihrung
derselben Handlung zuschauen, z.B. beim Schuhe anziehen,
Brot essen, Arbeitstisch vorbereiten (Handlung beobachten,
beschreiben und Unterschiede zwischen den Personen
benennen)

= ein Stlick geputzte Wand, eine Tir, einen Baum u.A. betrach-
ten und die Beobachtungen beschreiben

* sich auf Zuruf schubsen, stof3en, ,Uberfahren®, ,erschielen”
usw. lassen, dabei in ,slow motion” fallen und die Unter-
schiede beim Fallen beschreiben

performativen Pddagogikforschung zusammen. Letztere basiert
auf der Erkenntnis der herausragenden Bedeutung, die sinnlich-
praktisch erfahrenes Wissen fiir Lern- und Bildungskontexte hat.
Verwiesen sei hier auf die Forschungen zu einer Padagogik des
Performativen, wie sie seit Jahren von Wissenschaftlern und Wis-
senschaftlerinnen wie Kristin Westphal, Maria Peters, Christine
Heil, Helga Kampf-Jansen, Christoph Wulf, Jorg Zirfas u.a. betrie-
ben wurde und wird.

Im Zentrum des Modells performativer Bildung, das unserem
Heftthema zugrunde liegt, steht ein Inszenierungs- und Auffiih-
rungsbegriff, der weder auf eine narzisstische Selbstdarstellung
gerichtet, noch lignerisch oder tauschend ist, sondern der eine
Situation herstellt, die sich der Gestimmtheit der Atmospharen
stellt und etwas zum Erscheinen bringt. Im besten Falle werden
bei Agierenden wie bei Zuschauenden durch ortsspezifische
Performances gewohnte Wahrnehmungen von Orten (iberra-
schend unterbrochen, verdichtet, mit Imaginationen Giberlagert
oder verschoben.

Ortsspezifische Performance
als experimentelles Werden

Wie die Beispiele des Kiinstlers BBB Johannes Deimling (s. KON-
TEXT 2,5.43 ff.) zeigen, sind ,Site-Specific Performances” Hand-
lungsprozesse, die inhaltlich komplex vorbereitet und jenseits
klassischer Theateraspekte wie dem ,als ob” der Rolle, des lllu-

* bewusstes Laufen in Innenrdumen: verschiedene Tempi,
riickwdrts, mit geschlossenen Augen (Entwicklung von
Kérpergefiihl, Ortsaneignung)

= gefiihrtes Laufen mit geschlossenen Augen in AuBlenraumen
(Wahrnehmungsscharfung)

Improvisationsiibungen

* eine einminitige Handlung mit einem Material vollziehen
(surreal, in slow motion, als Kipphandlung) - erst innen,
dann vor Ort

* in einem Raum voller Objekte die Dinge im Raum anordnen
und diese Ordnung immer wieder verandern (allein,
zu zweit, in der ganzen Gruppe)

= Handlungsentwicklung zu einzelnen Begriffen (allein,
zu zweit, zu dritt ...)

* Réaumlichkeit und Materialitdt des Raumes erkunden: durch
unterschiedliche Begehung, durch Vermessung mit dem
Korper, durch Begleitung jedes Schrittes mit einem gespro-
chenen Begriff

sionismus und der Einfuhlung - ,faktisch” aufgefiihrt werden. Es

geht nicht um Rollenspiel, Pantomime oder tradiertes Schulthea-

ter, sondern darum, dass sich Schiilerinnen und Schiiler spiele-

risch improvisierend, kérperlich wie geistig forschend und reflek-

tierend aus unterschiedlichen Perspektiven Orten performativ

nahern und dadurch verschiedene, vorher unsichtbare raumli-

che, soziale, politische oder imaginative Wirklichkeiten er6ffnen.

Wichtige Aspekte in diesem Prozess sind:

= die Rolle des Kunstpadagogen oder der Kunstpadagogin, die
als impulsgebende Projektleiter die Fragestellungen und &s-
thetischen Aktivitdten der Schiilerinnen und Schiiler auf Orte
lenken, die die Schilerindividuell oder gemeinsam finden. Die
Projektleitung begleitet die ergebnisoffene Feldforschung
und fungiert als Mit-Organisator asthetischer Situationen im
offentlichen Raum (Performanceauftritte, Zeiten, Genehmi-
gungen) - s. hierzu das Zentrale Unterrichtsbeispiel (S. 11 ff.).

= Die Schiilerinnen und Schiiler - als die im kinstlerisch-
recherchierenden und inszenierenden Handeln Lernenden -
entwickeln und reflektieren die eigenen Motive in Bezug
auf Inhalte, Formen und Richtungen der kinstlerischen Aus-
einandersetzung mit Orten und die Zusammenarbeit oder
Interaktion mit anderen Menschen. Sie finden und erfinden,
gestalten und formieren neue Beziige zu Orten mit ihren Ge-
schichten, ihren sozialen Problemen und ihren Schénheiten.

Die Methoden der asthetischen Ortserkundung sind vielfaltig:

* Beobachten und Protokollieren (schriftlich, zeichnerisch, foto-
grafisch, akustisch, kérperlich ...)
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EINFUHRUNG

In der Ausstellung .terra incognita. Weltbilder - Welterfah-
rungen” ging es um die Verbindung von wissenschaftlichen
mit klinstlerischen Weltzugangen

Die acht Performerinnen und Performer verbanden Gber
mehrere Stunden hinweg den ,brain” - das Hirn - in der
Mitte des Atriums der Altana-Galerie (TU Dresden), durch
farbige Bander mit den mehrstockigen Arkadengéangen
des Gebaudes, auf deren Etagen sich wissenschaftliche

Forschungseinrichtungen befinden

3a-c! Seite.30 (Performancegruppe der TU Dresden))
Rotary Head, 2012, site specific performance zur Ausstellung

terra incognita. Weltbilder - Welterfahrungen

Aufflihrung: Altana-Galerie der TU Dresden am 2.2, 2012
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So zeigen Sofia Greff und Katharina Mantel in ihrem Beitrag
(S.32 f.), wie aus der Beobachtung des Verhaltens von Muse-
umsbesuchern, aus der Reflexion bei Ubungen mit dem ei-
genen Kérper und aus der dialogischen Auseinandersetzung
mit Kunstwerken Kompositionsideen fiir eine Gruppenperfor-
mance entstanden sind.

« Interviewen und Befragen von Anwohnern und Fremden

» Feldforschung und Spurensicherung (Ortsbegehung, Schrei-
ben von Feldnotizen

= Sammeln, Sortieren, Analysieren von Fundstiicken vom Ort

= Zeichnen, Gipsabdruck, Nutzung audiovisueller Medien wie
Foto- und Videokamera, akustisches Aufnahmegerat

» Kartografieren und Mapping (Vermessung von Rdumen mit
Zeichensystemen, GPS, personal maps aus Erinnerungen und
Wiinschen, kulturgeschichtliche Erforschung der Orte, Bilder-
suche in der Kunstgeschichte, Suche nach biografischen, his-
torischen, ethnografischen Kontexten)

= Netz- und Archivrecherchen (Informationen tiber Geschichte,
Geografie, Okonomie)

= soziale Biografie des Ortes; Beschreibungen in wissenschaft-
lichen und belletristischen Texten u.a.

Material und Werkzeuge

Als Performance- und Spielmaterial konnen haptische Dinge -
wie Gegenstinde und organische oder anorganische Stoffe - ver-
wendet werden. Aber auch die Stimme, die Sprache, Tone, Ge-
rausche, der eigene Korper oder technische Medien gelten in der
Performance als Materialien.

Der Beitrag von Isabel Stech (S.34) stellt vor, wie Schiilerin-
nen und Schiiler, vom Vorgehen im ortlichen Umfeld angeregt,
Hortexte mit Aufforderungscharakter fir ihre Mitschiler entwi-
ckeln. Mit Audiogeriten ausgestattet, laufen dann die Mitschuler
durch das Gelénde, um die auf den Geraten verbal beschriebenen
Handlungen performativ im AuBBenraum auszufiihren.

Je konkreter die einzelnen gestalterischen Performancewerk-
zeuge - von J. Deimling als Performancetools bezeichnet - be-
grifflich benannt, am besten auch schriftlich gut sichtbar ausge-
héngt, und anhand von Schiiler- oder Kiinstlerbeispielen in ihrer
Qualitat besprochen werden, desto transparenter kann spater die
Bewertung der Schiilerperformances erfolgen.

Tools sind die physischen und psychischen Gestaltungsele-
mente, die bei der Konzeption und der Durchfiihrung von Per-
formances beachtet werden missen (s. Kasten S.7).

Andrea Lutz-Kluges Beitrag (S. 35 ff.), stellt modellhaft vor, wie
eine systematische performativ angelegte dsthetische Forschung
im offentlichen Raum aussehen kann und zu welchen nutzbaren
Ergebnissen kiinstlerische Interventionen flihren knnen. Wir er-
fahren, wie die Gentrifizierung des Stadtinnenkerns durch inten-
sive Wahrnehmungs- und Recherchearbeit aufgespiirt und durch
eine Serie von ortsspezifischen Aktionen sichtbar und kommuni-
zierbar gemacht worden ist.
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Performances zu ortsspezifischen Themen
als kiinstlerische Transformationsleistung

Performative Ereignisse sind trotz vorhandener Partituren und
Konzepte keine illustrativen Bildhandlungen zu fixierten vor-
gefassten Inhalten, sondern Handlungen ins ,Ungedeckte”, die
durch ihre intermedialen Bilder ,etwas Unentdecktes in die Be-
wegungen des Geistes” bringen (Adamowsky 2010, 5.194). Es gibt
Performances mit Ritual-, Metaphern- oder Symbolcharakter, Per-
formances, die Mut, Ausdauer und Durchhaltevermogen erfor-
dern, witzige, humorvolle Performances, Performances als Folge
ratselhafter, unvordenklicher Bilder, als Intervention, als Eingriff,
als Provokation, als Subversion, Performance als living sculpture,
Performance als szenisch-narratives Ereignis, Performance als In-
teraktion mit oder Partizipation des Publikums.
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