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Fiir die konkrete Bildproduktion spielt die Unmittelbarkeit zeichnerischer Prozes-
se eine wesentliche Rolle: Mit einem einfachen Zeichenwerkzeug wie einem Bleistift
kann der Zeichnende mit wenigen Strichen lineare Gebilde erschaffen, die in der Visu-
alisierung des Zeichnens Denkprozesse anregen oder bereits vorhandene weiter ent-
wickeln. Die einfache Handhabung macht es moglich, dass auch ungeiibte Zeichner
das Medium nutzen kénnen, um Denkprozesse zu konkretisieren. Die Erkenntnisop-
tion erstreckt sich sowohl auf vage Ideen, die nur in der > Imagination vorhanden sind,
wie auf die Auseinandersetzung mit einem Erkenntnisobjekt, das sichtbar und abbild-
bar ist. Das prizise Beobachten und Erkennen von Form, Oberfliche und struktureller
Beschaffenheit des abzubildenden Erkenntnisobjektes wird in der motorischen Geste
des Zeichnens bzw. der Abbildungsgebirde zu einer sichtbaren Deutung und Klirung.
Im Zusammenspiel von visueller > Wahrnehmung und zeichnender Hand wird das
Gesehene in lineare Form transformiert.

Die kunstpidagogische Beforschung der Korrelation von Zeichnen und Erkennt-
nis fiihrt u. a. zu der Frage, an welcher Stelle sich in der dynamischen Verbindung von
Vorstellen, motorischem Agieren und Wahrnehmen im Zeichenprozess eine Situation
ergibt, in der neues Denken provoziert wird, das als »Erkenntnis« bezeichnet werden
kann. Ein Ansatz, diese kunstpadagogisch relevanten Fragen zu bearbeiten liegt in em-
pirischer Forschung wie theoretischer Fundierung.

Der Disegno und die Nachwirkungen
Die bedeutsamste historische kunsttheoretische Konzeption, in welcher Zeichnen
hinsichtlich des Erkennens von Welt reflektiert wird, ist der Disegno (von lat. desig-
nare: zeichnen, bezeichnen, im Umriss darstellen). Disegno umfasst in der Bedeutung
eine intellektuelle Konzeption und bedeutet insofern mehr als Zeichnen im Sinne
einer Handlung oder Technik. Der Disegno avanciert im theoretischen Diskurs der
Florentiner Akademie in den 60er-Jahren des 16. Jahrhunderts zum Inbegriff dessen,
was die symbiotische Verbindung von Auge, Hand und Geist vermag: Zeichnen wird
als symbiotische Einheit von Wahrnehmen, Denken und motorischem Handeln im
Zeichenprozess als Erkenntnisakt postuliert, der sowohl fiir die Kunst als auch die:
Wissenschaft Giiltigkeit besitzt, ein Denkvorgang, der sich im Zeichnen formt und’
ausdriickt. Der Disegno ist Grundlage nicht nur der Kiinste, » Architektur, Bildhaue-
rei (» Skulptur/Plastik) und > Malerei. Der mafigebliche Disegnotheoretiker Giorgio
Vasari propagiert die Zeichnung als Ausformung der reinen »Idea« im Sinne eines
umfassenden kiinstlerischen Vorstellungsvermdgens (> Renaissance).

Die Doppelfigur sinnlicher und praktischer Erkenntnis zeigt sich exemplarisch in
den zeichnerischen Studien Leonardo da Vincis. Sein Erkenntnisinteresse, die Natur-
gesetze, die der Sichtbarkeit zugrunde liegen, zeichnend zu ergriinden, offenbart sich
in seinen anatomischen Studien, in optischen Forschungen, in vielfiltigen Erfindun-
gen von Maschinen und Geriten aller Art und Funktion. Prézise Naturbeobachtun
und zeichnende Klarung verkniipfen sich mit sprachlichen Notationen zur Klirun

der beobachteten Phinomene. Zeichnen dient hier — dies belegt die Synthese von the-
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oretische Konzepte zum Zeichnen wie der Disegno, die eng mit kiinstlerischer Praxis
verkniipft sind, wieder relevant: Mit dem Begriff der »motorischen Intelligenz« ist
ein Ansatz verbunden, der das Disegno-Postulat der gelehrten Hand (docta manus)
im Zeichnen neu justiert. Die Bedeutung der gelehrten bzw. vergeistigten Hand und
des Handlungswissens im Zeichnen wird in den letzten Jahren denn auch fiir den
Diskurs in der Kunsttheorie und Kunstpiddagogik (wieder-)entdeckt und diskutiert
(> Kunstpsychologie). Aktuelle neurowissenschaftliche und philosophische Befunde
zu den Méglichkeiten menschlicher > Wahrnehmung und Erkenntnis auf der Folie
von Kognition und Emotion geben wesentliche Impulse, kunstpadagogische Zeichen-

forschung mit Blick auf Erkenntnisprozesse weiter zu entwickeln.
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