4 Eine Reihe fur den
Kunstunterricht planen

Zielsetzung dieses Kapitels ist es, Grundstrategien fur die Planung
einer Unterrichtsreihe im Fach Kunst zu vermitteln. Ausgehend von
Hinweisen zur notwendigen Diagnostik vor Beginn der eigentlichen
Planung werden Sie fundamentale Kriterien sowie ein konkretes
Planungsmodell fiir eine aufgabenbasierte Konzeption von Reihen
und Stunden an die Hand bekommen.

4.1 Wichtigste EinflussgroBe: die Schiilerinnen
und Schiiler

Jede Unterrichtsplanung auf Reihenebene beginnt mit den Fragen:
Was muss ich thematisieren? Was kann ich thematisieren? Aus-
kunft auf die erste Frage — nach dem Miissen — geben die vorgege-
benen Inhalte und Planungsziele oder Kompetenzerwartungen aus
den Lehrpldnen bzw. Schulcurricula. Die zweite Frage — nach dem
Kénnen - umfasst neben den eigenen Vorerfahrungen und Wiin-
schen der Lehrperson sowie den rdumlichen und materiellen Ge-
gebenheiten der Schule primar eines: die Charakteristik der Lern-
gruppe —ihre Altersstufe, ihre Besonderheiten, ihre Vorkenntnisse,
ihre Wiinsche.

Grundsatzlich ist es wichtig, einen Abgleich zwischen dem vor-
gesehenen Thema und den entwicklungs- wie lernpsychologi-
schen Voraussetzungen der Schulerinnen und Schiiler zu machen.
Geplante Unterrichtsinhalte, Methoden, Medien, Werkzeuge efc.
sollten hiermit moglichst kompatibel sein.

Im Speziellen gilt es, ganz verschiedene Aspekte einer neu-
en Lerngruppe moglichst genau zu diagnostizieren. Die folgen-
de Checkliste zeigt ganz verschiedene Varianten auf, wie eine sol-
che Diagnostik im Vorfeld betrieben werden kann. Sicherlich ist
es nicht angebracht, alle in der Checkliste genannten Aspekte zu
bertcksichtigen - je mehr und je vielfdltigere Vorabinformationen
Sie allerdings gewinnen kénnen, umso besser wird Ihre Reihenpla-
nung zu den Schiilerinnen und Schiilern in Ihrer Lerngruppe pas-
sen.



4.1 Wichtigste EinflussgréBe: die Schulerinnen und Schuler

CHECKLISTE: MOGLICHE VARIANTEN VON DIAGNOSTIK IM VORFELD EINER
UNTERRICHTSREIHE IN EINER NEUEN LERNGRUPPE

v Namensliste der Lerngruppe besorgen « Wie grof ist die Gruppe? Wie ist die Verteilung von
Madchen und Jungen'?

./ Gesprach mlt dem KIassenIehrer/StufenIelter . ant es ,,besondere“ SuS’P Klassenwmderholer’?

L
v gdf. Forderplane oder individuelle Vereinbarun- « Miissen individuelle Besonderheiten elngeplant werden?
gen elnsehen Gibt es ZIeIdmerent unterrlchtete Sus?

v Gesprach mit der Kollegln/dem Kollegen die/der - Besondere Interessen und Forderbedarf’P Zuletzt
die Lerngruppe zuvor in Kunst unterrichtet hat Gelerntes? Vorlieben im gestalterischen oder
methodlschen Berelch?

v/ Klassenbuch Kursheft oder zuruckllegende . W Welche Unternchtsthemen gab es" W|e war dle
Unterrichtsplanungen, ggf. Klausuren einsehen Verteilung zwischen Produktion und Rezeption? Welche
Klausurthemen und K|ausurf0rmate gab es?
v Slchtung vorausgegangener produktlver oder . Mlt welchen Werkzeugen/Matenahen und gestalten-
rezeptiver Arbeitsergebnisse der Lerngruppe schen Techniken sind die SuS vertraut? Wie wurden
rezeptive Lernergebnisse dokumentiert (z. B. ’:‘
Lernplakate, Heft, Portfolio, Werktagebuch)? ~ e
v, Schiilerinterviews* vor Beginn der Unterrichts-  » Was erwarten meine Lernenden generell vom ’*
reihe (= Kap. 4.1) Kunstunterricht? Was speziell auf die neue Thematik o i
oder Technik bezogen? Was erwarten sie von mir als o
Lehrperson? o
v einfiihrendes Planungsgesprach mit der » Was erwarten meine SuS vom neuen Relhenthema von : '~_
Lerngruppe den anstehenden rezeptiven und gestalterischen ..

Schwerpunkten und von mir als Lehrperson? Ebenso
Feedback-Mdglichkeit: Was erwarte ich von meiner
Lerngruppe, etwa auch beziiglich zu erbringender

Lelstungen'?
v dlagnostlsche Elnfuhrungsaufgabe Zu Beglnn » Was l4sst eine themengebundene Elnfuhrungsaufgabe
der Unterrichtsreihe (= Kap. 4.4) tiber Vorkenntnisse und Interessen der Lerngruppe
erkennen’?

v Kreatlwtatstest Zu Begmn der Unternchtsrelhe + Gibtes SuS mlt besonderen kreatlven Potenualen’?
(= Kap. 10.4) Hinsichtlich welcher Merkmale von Kreativitdt besteht
besonderer Forderbedarf?

)
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Insbesondere die Bedarfserhebung fir individuelle Forderung ist HINWEIS 1!
von besonderer Bedeutung. Die Schulen - nicht nur inklusiv arbei- Sie kdnnen sich beson- 35
tende —haben hier in der Regel ein vielfdltiges Instrumentarium be- ders gut mit der ,Forder- 32
ziiglich Férderempfehlungen und FérdermaBnahmen entwickelt. kultur® an lhrer Schule

Speziell fiir den Kunstunterricht ist eine Vorabdiagnose von Hal- v«_artraut mgchen, |_nd9m
Sie verschiedene indivi-

tungen der Verweigerung oder Verunsicherung (,Ich konnte noch duell erteilte Férderemp-
nie richtig zeichnen ...") sowie ein Erkennen besonderer kreativer fehlungen zur Kenntnis
Potenziale von hohem Wert. nehmen.
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Eine griindliche Diagnose zu Beginn einer Unterrichtsreihe kanp
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hungsauftrags erforderli. gestellten Machbar.
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4.2 10 Grundprinzipien der REIITHMIGHW T 1T

4.2 10 Grundprinzipien der Reihenplanung
im Kunstunterricht

Die griindliche Planung einer Unterrichtsreihe gelingt dann beson-
ders gut, wenn man sich an einigen Grundprinzipien orientiert. Die
wichtigsten — spezifiziert fiir den Kunstunterricht — finden sich in
der folgenden Zusammenfassung. Schlagwortartig werden diese
Prinzipien dann noch einmal begleitend zu der im folgenden Teil-
kapitel vorgestellten Beispielreihe genannt.

Der didaktische Rahmen einer Unterrichtsplanung, wie sie hier
vorgestellt wird, lieBe sich als , Aufgabenorientierung” bezeichnen
(vgl. Schoppe/Rompel 2017). Nicht einzelne Stunden, sondern Auf-
gaben sind hierbei die Grundbausteine fiir Unterrichtsreihen —viel-
faltig in Charakter, Funktion und Umfang sowie zudem auf Stunde-
nebene begleitet bzw. verkniipft durch Prozesse von Reflexion und
Feedback. Naheres hierzu wird aus der nachfolgenden Beispielrei-
he, dem Planungsraster sowie aus verschiedenen hier erlduterten

Einzelaspekten deutlich.

(1) Grundlage einer Reihenplanung ist ein Bezug auf die im Lehr-
plan oder Schulcurriculum fir die entsprechende Jahrgangsstu-
fe und das entsprechende Thema vorgesehenen Lernziele bzw.
Kompetenzerwartungen. Diese sind in der folgenden Beispielreihe

(laut Kernlehrplan Kunst Sekundarstufe I, Gymnasium, Nordrhein-

Westfalen, S. 181f.):

+ Unterscheidung und Variierung von Farben in Bezug auf Farb-
ton, Buntheit, Helligkeit in bildnerischen Problemstellungen;

- Entwicklung und Beurteilung der Wirkungen von Farben in
Bezug auf Farbgegensatze und Farbverwandtschaften in bild-
nerischen Problemstellungen;

- Bewertung der Wirkung des Farbauftrags in Abhangigkeit vom
Farbmaterial fiir ihre bildnerischen Gestaltungen;

« Benennung unterschiedlicher Farben und Unterscheidung zwi-
schen Farbton, Buntheit und Helligkeit;

« Analysieren von Farbbeziehungen in Gestaltungen nach Farb-
gegensatz, Farbverwandtschaft, raumlicher Wirkung;

« Erlduterung und Beurteilung der Funktion der Farbwahl fur

eine angestrebte Bildwirkung.

(2) Die Einplanung zusdtzlicher Ziele gemdB Bedtirfnissen/Wiin-
schen der Lernenden und des Lehrers ermoglicht eine gesteiger-
te Subjektorientierung und schafft zudem Raum fiir methodische,
aber auch soziale Zielperspektiven des Unterrichts, welche auf die

Welche Grund-
prinzipien gilt
es bei Reihen-
und Aufgaben-
planungen zu
beachten?

~
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4.2 10 Grundprinzipien der HeMBNDIENUNG I

gaben vorkommenden Gegenstianden und Inhalten, Vernetzungen
zu verschiedenen (fiir die Lerngruppe und einzelne Kinder rele-
vanten) Entwicklungsbereichen vorgenommen werden. Naheres
zur Unterrichtsplanung mit diesem Hilfsmittel findet sich in Kapi-
tel 10.3.

(6) Ein grundsatzliches Planungsprinzip ist darin zu sehen, dass
eine neue Reihe wie auch jede neue Aufgabe an Vorwissen und
existierende Fertigkeiten ankniipft, also den Lernstand beruicksich-
tigt. Man spricht hier von , spiralcurricularer Planung”.

(7) Egal, ob es sich um eine eher kurze Reihe von einigen Stunden
handelt oder ob sie fiir eine Dauer von 6-8 Wochen veranschlagt
wird: immer werden verschiedene inhaltliche Aspekte und Gegen-
stdinde im Fokus des Lernens stehen, und diese gilt es vom Ein-
fachen zum Schwereren, vom Singularen zum Komplexen anzu-
ordnen. Dies hat sowohl positive Effekte fur die Progression des
Anzueignenden, als auch fiir Neugier und Motivation der Lernen-
den.

(8) Ein ganz wichtiges Motivationsprinzip ist zudem die Lebens-
weltorientierung der Inhalte — das schliet im Grunde die Altersge-
mdBheit mit ein. Gelingt es, dass zumindest deutliche Anteile der
Unterrichtsgegenstdande die Interessen der Kinder und Jugendli-
chen unmittelbar ansprechen, so setzen diese sich eher intrinsisch-
interessengeleitet mit den Aufgabenstellungen auseinander. Ins-
besondere bei kompetenzorientierten Lehrpldnen, wo die Auswahl
der Unterrichtsgegenstande weitgehend in der Hand des Unter-
richtenden liegt, bieten sich ganz besondere Chancen, diesem
Prinzip gerecht zu werden.

(9) Im Kunstunterricht gilt es, moglichst haufig rezeptive und pro-
duktive Anteile zu kombinieren. Aus der Verkniipfung dieser bei-
den zentralen Kompetenzbereiche erwachsen die besonderen
Lernchancen des Faches — bereits seit Zeiten der Reformpadagogik
zu Beginn des 20. Jahrhunderts wird dem ,Lernen mit Kopf, Herz
und Hand" ein besonderer Wert beigemessen. Bei Hubert Sowa
(2011, S. 201f.) wird die Kombination von Rezeption und Produktion
noch in die Teilbereiche von Inhalten, Gestaltung und Handwerk
spiralcurricular ausdifferenziert.

(10) Wichtigster organisatorischer Part der Reihenplanung ist ein
grundlicher Abgleich mit zeitlichen, rdumlichen und materiellen

P A | S—
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HINWEIS
Spiralcurriculare Pla-
nung: Einzelne Strange
dessen, was in der vor-
angegangenen Aufgabe,
der vorangegangenen
Reihe oder auch im
vorangegangenen
Schuljahr gelernt wurde,
werden aufgenommen
und fahren mit neuen
Lerninhalten kombiniert
auf ein hdheres Niveau.
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4.3 Praxisbeispiel: ,Grundlagen der Deckfarbenmalém ' N!UUU v

< Lernaufgabe nachfolgende Unterrichtsreihe: Sich gut ins Bild setzen —

r2-21 Diagnose-/Leistungsaufgabe Selfies und ausgestaltete Portratfotos
Abschlussphase: ' ________________________________
Uberpriifungsaufgabe »Malen wie die groBen Meister*
und (gof.) erganzende ,,Orte in van Goghs Leben — Portrits beriihmter Kiinstler kennen-

Orte in meinem Leben™
Schilderung von Lebensrealitat in van Goghs
Werk entdecken und Fotos von eigenen Lieb-
lingsorten und -gegensténden machen

Lernaufgabe : lernen und ein selbst ausgewdhltes :
i mit Deckfarben kopieren (Bewer-
i tungskriterien: Farbdifferenzierung/
5 -mischung, Farbauftrag), anschlie- E

Bende Ausstellung im Schulgebéude

Zentrale Lernphase: ' ' '

(verschiedene) Lernaufgaben
zur Vermittlung von:

* inhaltlichem Wissen,

* gestalterischem Kénnen,

» handwerklichen Fertigkeiten

,,Prof. Klecks und seine Farbmischmaschine*
Experimentelle Entwicklung einer eigenen Farb-Misch-Syste-
matik, anschlieBend Auswertung unter dem Fokus Farbmischung
und Farbauftrag (mit Bezugnahme auf Werke van Goghs)

Lebensphasen und Maltechnik
van Goghs kennenlernen*
ErschlieBung ausgewdhlter Gemalde
(inshesondere Portréts, rezeptiv und
praktisch-rezeptiv) sowie Arbeit an Film-
und Textmaterialien zur Biografie

,,Die Geschichte vom Gelb und Gelb*
Ubungen zur Ausdifferenzierung des Farbtons Gelb
(Qualitat, hell/dunkel, Konsistenz) und anschlieBende
lllustration einer Szene der Kurzgeschichte; gemeinsame
Ausstellung im Klassenraum (mit Gegeniiberstellung
eines ,gelben” van-Gogh-Gemaéldes)

Vorbereitungsphase:

Einfiihrende Diagnoseaufgabe
(Lernvoraussetzungen priifen,
Schillerinteressen erkunden),
einfiihrende Lernaufgabe
(Lernmotivation schaffen,
Grundlagen legen)

., Erste Werke van Goghs
kennenlernen®
Anndherung an einiger Gemélde
und Materialien unter dem Fokus
Farbauftrag, Farbmischung und
Kiinstlerbiografie

' . Was meine Lieblingsfarbe
i letzte Nacht erlebt hat ...~
i Individuelle Deckfarben-
i malerei ohne Vorzeichnen
\und Vorgaben, Présentation/
E Auswertung

— Unterrichtsreihe: Etwas iiber und durch van Gogh lernen — Grundlagen Deckenmalerei .

Reihenplanung , Grundlagen der Deckfarbenmalerei*
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4.3 Praxisbeispiel: ,Grundlagen der Deckfarbenmalerei®, Klasse 5

seits geht es auch um eine Erkundung einiger seiner
zentralen Werke. Methodisch bietet sich hierdurch die
Moglichkeit, eine erste Grundlage fiir eine strukturier-
te Bildanalyse zu legen. Andererseits sind zwischen-
geschaltete kooperative Reflexionsphasen sowie eine
Feedbackrunde am Stundenende wichtige Elemente
zur Rekapitulation und Sicherung des erreichten Lern-
standes.

Abschlussphase: Aus der Bilanzierung des Gelern-
ten (Farbtone mischen und ausdifferenzieren konnen,
Farbauftrag motivabhangig variieren kdénnen) wer-
den hier zunédchst gemeinsam die Bewertungskriteri-
en fir die benotete Abschlussaufgabe ,,Malen wie die
groBen Meister” entwickelt. Die Kinder konnen zwi-
schen verschiedenen Beispielportrats (etwa van Gogh,
Beckmann, Picasso, Renoir) frei auswahlen. Bildkom-
position oder anatomische Richtigkeit des Dargestell-
ten werden hier keiner abschlieBenden Bewertung un-
terzogen. Neben dieser gestalterischen Uberpriifung
von Leistung flieBen selbstverstandlich auch Beobach-
tungen des Arbeitsprozesses wahrend der gesamten
Reihe (z.B. Materialprasenz, Ausdauer, Selbststandig-
keit, Experimentierbereitschaft, Kontinuitdt und Qua-
litdt der mundlichen Mitarbeit) in eine abschlieBende
Notenfindung mit ein.

Bezugnehmend auf die kennengelernten Orte in der
Biografie van Goghs leitet abschlieBend eine kleine fo-
tografische Lernaufgabe (gut als Hausaufgabe durch-
fuhrbar) zur nachfolgenden Unterrichtsreihe uiber, die
sich inhaltlich mit Selbstportrats, gestalterisch/tech-
nisch mit Bildkomposition und Fotografie auseinan-
dersetzt. Hier werden einige in der Reihe kennenge-

Schiilerarbeit: , Farbmischmaschine®

lernte ASpekte von Selbstdarstellung fiir das fO].gende Schiilerarbeit: Deckfarbenmalerei nach
Lernvorhaben nutzbar gemacht. Picassos Portrdt Jaime Sabartés, 1901
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4.4 Detailplanung der Reihe

lich ist. Bereits ein Aufhangen entstandener Bilder im eigenen
Klassenraum signalisiert eine besondere Wertschatzung. Viele
Schulen haben aber auch etablierte Formate von Ausstellun-
gen (regelmdBige Hangungen im Gebdude, Jahresausstellung,
Kooperation mit externen Partnern, Prasentationen bei Schul-
festen, Projekttagen, Elternsprechtagen), durch die eine groie-

re Offentlichkeit erreicht werden kann. C_ )
HINWEIS

+ Gerade bei material- und platzaufwendigen Unterrichtsreihen _

) . . i : . Auch Ergebnisse
empfiehlt sich die Anlage eines kleinen Organisationsplanes: rezeptiver Arbeit wie
Welche Materialien brauchen die Schilerinnen und Schuler? etwa Lernplakate oder
Wer besorgt sie? Wie sieht es mit der Finanzierung aus? Brau- Kompositionsanalysen
che ich zusétzliche Raume? Muss ich auf besondere Medien zu- haben es verdient, durch
riickgreifen und sie eventuell vorher anmelden? Gibt es weite- = ©Il€ angemessene

Prasentation gewurdigt

re Absprachenotwendigkeiten mit Kolleginnen und Kollegen? ol erden

+ Eine besondere Intensitat des Lernens kann sich an auflerschu-
lischen Lernorten vollziehen. Hier ware grundsatzlich vorab zu
uberlegen, ob es fir die aktuelle Reihe entsprechende Mog-
lichkeiten gibt (laufende Ausstellungen im Museum, Exkursi-
onen, Besichtigungen, gestalterisches Arbeiten in der Natur).
Gegebenenfalls mussten diese dann mit den schulischen Mo-
dalitaten fiir den Unterricht an externen Orten abgeglichen
werden (z.B. generelle Regelungen hierfiir, Beantragungsmo-
dalitaten, Frage der Aufsicht und des Unterrichtsausfalls in an-
deren Fachern).

IMPULSE FUR DIE WEITERARBEIT

- Gehen Sie durchaus kreativ mit dem Planungsraster (M4) fiir Unterrichtsreinen um. Es eignet sich
zum Festhalten erster stichwortartiger Ideen ebenso wie zur Veranschaulichung differenzierter Bezii-
ge einzelner Aufgaben. Auch ist es gut im Unterricht als eine Art ,Advance Organizer einzusetzen,
um Transparenz iiber Verlauf und Zielsetzungen einer Reihe zu schaffen, um den aktuellen Arbeits-
stand zu veranschaulichen oder um das Verhdltnis von Lern- und Leistungsphasen aufzuzeigen.
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Hinweise zu Klausuren
und Aufgaben zur
Leistungstberprifung
finden sich in Kapitel 9.

HINWEIS

Derartige ,Mini-Aufga-
ben“im Sinne von
Interventionen bzw.
Reflexionsanregungen
kdnnen extrem effizient
und motivierend sein.
Uberlegen Sie einmal,
inwiefern Sie derzeit
laufende Unterrichtsrei-
hen durch solche
Aufgaben anreichern
konnten.
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5 Aufgabenstellungen
konzipieren

In diesem Kapitel wird aufgezeigt, welchen Kriterien gute Aufgaben-
stellungen im Kunstunterricht unterliegen. Konstruktionsschritte und
notwendige Bestandteile von Lernaufgaben sollen verdeutlicht und
anschlieBend durch drei Praxisbeispiele mit verschiedenen Funktio-
nen im jeweiligen Reihenkontext veranschaulicht werden.

5.1 Kriterien guter Aufgaben im Kunstunterricht

Umfang von Aufgabenstellungen
Aufgabenstellungen sind die Motoren von Lernprozessen im
Kunstunterricht und stehen somit im Zentrum der Unterrichtspla-
nung. Ausgehend von dem im vorangegangenen Kapitel vorge-
stellten Planungsmodell haben sie ihren Ursprung in der Konzep-
tion einer Reihe. Hier wird genau festgelegt, welche Funktion eine
jeweilige Aufgabe fiir den Prozess des Lernens haben soll (und na-
tiirlich auch, an welcher Stelle Aufgaben zur Diagnose von Leis-
tungen eingesetzt werden sollen). Aufgrund der dabei getroffe-
nen Auswahl von Lerngegenstdnden und -materialien werden hier
auch bereits Vorentscheidungen tiber den Umfang von Aufgaben-
stellungen getroffen. Das bedeutet dann fiir die spatere Planung
einzelner Stunden und Doppelstunden, dass nicht zwangslaufig
genau eine Aufgabe im Zentrum steht. Es konnen durchaus meh-
rere Aufgaben sein, die innerhalb einer Stunde bearbeitet werden.
Gerade im vorbereitenden Teil einer Unterrichtsreihe konnen
ganz eingegrenzte Aufgabenstellungen in Bezug auf Diagnostik,
Motivation oder Schaffung von Grundlagen hochst effektiv sein.
Ein Praxisbeispiel fiir eine Einstiegsaufgabe: Zu Beginn einer
Unterrichtsreihe ,Drucken” in Klasse 5 oder 6 befeuchtet der Un-
terrichtende seine Hand mit Wasser und drickt diese auf die Ta-
fel. Die Aufgabe fiir einen einminiitigen Partneraustausch lautet:
« Was ist hier gerade passiert?” In einer recht kompakten Phase der
Ergebnissammlung wird man tiber SchilerduBerungen wie ,Ab-
druck”, ,Stempel”, ,Bild" oder ,Wasser statt Farbe" sehr schnell
auf die fir die weitere Reihe grundsatzlichen Begriffe ,Druck-
stock”, ,Drucktrager”, ,Druckfarbe”, eventuell auch ,Hoch-/
Tief-/Flachdruck” kommen kénnen.



5.1 Kriterien guter Aufgaben im Kunstunterricht

Ebenso konnen sich Aufgabenstellungen nattrlich auch tber
mehrere Stunden hinwegziehen — was insbesondere bei komple-
xeren gestalterischen Vorhaben im Kunstunterricht haufig der Fall
ist. Eine derartige Sicht von Aufgabendidaktik findet sich beispiels-
weise auch in dem kirzlich vorgelegten Modell der ,Didaktischen
Figur” (Uhlig 2017), bei dem jeweils eine , Hauptaufgabe” im Zen-
trum einer Unterrichtsstunde bzw. deren Planung steht.

Die Hauptaufgabe markiert Lernchancen und gibt einen inhaltlichen sowie
formal-gestalterischen Rahmen vor. Die Lernwege konnen jedoch sehr viel-
faltig sein. So kann eine Hauptaufgabe als impulsgebendes Angebot im Kon-
text offener Lernprozesse fungieren oder der Einstieg in Prozesse entdecken-
den und explorierenden Lernens sein. Ebenso kann sie an einem bestimmten
Punkt innerhalb eines als Lehrgang strukturierten Unterrichtsverlaufs lokali-
siert sein. (Uhlig 2017, S.19)

Im Gegensatz zur oben skizzierten kleinen Einstiegsaufgabe zeich-
nen sich komplexere Aufgaben haufig durch eine Kombination von
produktiven, rezeptiven und reflexiven Anteilen aus. Hierdurch
wird man nicht nur den Chancen des Faches besonders gerecht,
sondern leistet auch etwas fur die innere Differenzierung, indem
etwa ganz verschiedene Vorlieben der Schiilerinnen und Schiiler
bedient werden.

Didaktische Reduktion

Denkt man Unterrichtsplanung — wie hier vorgestellt — grundsatz-

lich von den Aufgaben ausgehend, dann findet auch die so wichti-

ge ,didaktische Reduktion” von Unterrichtsgegenstanden/-inhal-
ten nicht mehr im Rahmen von Stundenplanung, sondern bereits
bei der Aufgabenkonstruktion statt. Diese Reduktion zielt einer-

seits darauf ab, Fachinhalte soweit einzugrenzen, dass diese im-

mer noch aussagekraftig und bedeutsam bleiben — mit Klafki (1991,

S.2701f.) gesprochen findet hier das Prinzip der , Exemplaritat” An-

wendung. Andererseits miissen die Unterrichtsgegenstande auch

fur den Horizont der Lernenden zugeschnitten werden, worin Klaf-
kis Prinzipien der Gegenwarts- und Zukunftsbedeutung zum Aus-
druck kommen. Ganz konkret kann sich die didaktische Reduktion

nun auf zwei Weisen vollziehen (vgl. U. Bruning u.a. 1995, S. 34):

+ Bei einer ,horizontalen Reduktion” bleiben Inhalte unveran-
dert komplex, es kommt jedoch zu einer Unterstitzung der
Darstellung in Form von Beispielen, Erklarungen oder Veran-
schaulichungen. Die Einfiihrung der Linoldrucktechnik unter
Zuhilfenahme eine YouTube-Videos ware eine solche Variante.

Wie vollzieht T
sich eine didakti-
sche Reduktion
von Lernstoff
ganz konkret?
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Hier zeigt sich, wie
wichtig und immer noch
zeitgemaB die nunmehr
liber 60 Jahre zurticklie-
genden Uberlegungen
Wolfgang Klafkis zur
,Didaktischen Analyse”
sind, erstmals verdffent-
licht in Die deutsche
Schule, Heft 10/1958,

S.450-471.
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5.1 Kriterien guter Aufgaben im Kunstunterricht

Unter der Frage ,Was soll gemacht werden?“ spielen die gewéhliten Operato-
ren eine ganz zentrale Rolle fiir die Klarheit der Aufgabe. So ist es ein ent-
scheidender Unterschied, ob etwa bei einer rezeptiven Aufgabe Bildsachver-
halte beschrieben, miteinander verglichen oder beurteilt werden sollen. In
besonderer Weise gilt das fiir den Bereich der Leistungsiiberpriifung, wo
(zum Beispiel in Klausursituationen) Aufgabenstellungen selbsterkldrend
sein missen. (Schoppe/Rompel 2017, S. 35)

Wichtig fur die Klarheit der Aufgabe ist zudem die Form ihrer Pra-
sentation. Hier ist eine verschriftlichte oder per Projektion, Aus-
hang oder Anschrieb visualisierte Form sehr empfehlenswert, wird
doch hierdurch erst ein intensives Rekapitulieren, Nachdenken,
Nachfragen etc. ermoglicht.

Zu kurz kommt bei der Konzeption von Aufgaben haufig die Kla-
rung der Ergebnisprasentation. Es sind jedoch gerade die Arbeits-
produkte, welche durch intensives Prasentieren, Reflektieren und
Vergleichen die Lernprozesse potenzieren konnen. Insofern gilt es
bereits bei der Aufgabenkonzeption Uberlegungen zur Methodik
der Ergebnisprasentation anzustellen und den Lernenden transpa-
rent zu machen.

Fiir die aus einer Aufgabenstellung resultierende Lerneffizienz
spielen sicherlich die Aspekte Transparenz, Motivation und Sinn-
haftigkeit eine herausragende Rolle.

Transparenz wird nattirlich bereits grundsatzlich durch die klare
Ausformulierung der sieben oben genannten Aspekte geschaffen.
Hinzu kommt aber, dass die Funktion einer Aufgabe sowie deren
Positionierung im Reihenkontext zu verdeutlichen ist. Je genau-
er die Lernenden hiertiber im Bilde sind, umso gewinnbringender
werden sie arbeiten und lernen kénnen. In der Unterrichtspraxis
hat sich eine Agenda (schriftlich, bildlich oder symbolhaft) zu Be-
ginn einer Unterrichtsstunde wie auch vor einer neuen Unterrichts-
reihe als besonders effektiv erwiesen.

Auch die Motivation der Schiilerinnen und Schiiler wird bereits
durch das Wissen dartiber geférdert, was zur Bearbeitung ansteht.
Sofern Themen oder Arbeitsmaterialien dann auch noch die Inter-
essen der Lernenden in besonderer Weise bertihren und auch noch
von besonderen Methoden flankiert werden, bietet das Fach Kunst
die einmalige Chance fiir wirklich intrinsische Motivationsprozes-
se. Kompetenzorientierte Lehrplane, die den Unterrichtenden bei
der Auswahl von Themen, Verfahren und Materialien weitgehend

freie Hand lassen, sind hierbei hilfreich.

Auf der anderen Seite birgt eine lehrplanbedingte Planungsfrei-
heit sicher auch die Gefahr des Abdriftens in sinnhaft fragwirdi-
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HINWEIS

Die im Internet verdffent-
lichte Operatorenliste fur
ein jeweiliges Bundes-
land kann eine gute
Hilfestellung fur die
Klarheit der Aufgabenfor-
mulierung sein.
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kdnnte Kompetenzen
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HINWEIS

Komplexere Ausfiih- A
rungen zu Lernaufga-
ben, eingebunden in
das Modell eines Lehr-
Lern-Prozesses (z.B.
auch zu ihrer lernpsy-
chologischen Fundie-
rung), finden sich in
Verbffentlichungen des
Studienseminars Kob-
lenz (Homepage bzw.
Studienseminar Koblenz
2016, S.541f).
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ge Aufgabenkonstruktionen, vor allem dann, wenn eine beg. Tep
groBe (aber falsch verstandene) Kreativitat angestrebt wird. 11 . rig
das Fingerspitzengefiihl des Unterrichtenden und auch sein Ver.
antwortungsbewusstsein gegeniiber bildhaften wie kiinstleris Schey
Werken und Prozessen gefragt. Eine gute Aufgabenstellung zejq,
net sich immer durch ihre durchgdngige Sinnhaftigkeit aus: Eg; is
immer wieder auf den Prifstand zu stellen, ob eine Aufgabe deg
enthaltenen Kiinstlern oder Bildautoren, den Werken selbst ogg,
den eingesetzten gestalterischen Verfahren gerecht wird.

5.2 Aufbau und Planung einer Lernaufgabe

Im Rahmen einer kompetenzorientierten Anlage von Kunstunter.
richt kommt der selbststdndigen bzw. kooperativen Auseinander.
setzung mit Lernaufgaben eine exponierte Bedeutung zu. Die fo].
genden Ausfiihrungen sollen Struktur und Genese einer solchey
Aufgabe verdeutlichen und werden anschlieBend durch drei Pra.

xisbeispiele veranschaulicht.
Nach Josef Leisen stellt eine Lernaufgabe die Lernumgebung

zur Kompetenzentwicklung dar:

Sie steuert den individuellen Lernprozess durch eine Folge von gestuften
Aufgabenstellungen mit entsprechenden Lernmaterialien so, dass die Lerner
mdglichst eigenstandig die Problemstellung entdecken, Vorstellungen entwi-
ckeln und Informationen auswerten. Dabei erstellen und diskutieren sie gin
Lernprodukt, definieren und reflektieren den Lernzugewinn und dben sich
anschlieBend im handelnden Umgang mit Wissen. (Leisen 2010,$.1)

Lernaufgaben sind relativ komplexe Arrangements, die eine klare
Schrittfolge haben und mittels vorstrukturierter Impulse oder Ma-
terialien weitgehend selbststeuernd sind. Eine dementsprechende
Lerneinheit wird hdufig nicht innerhalb einer schulischen Einzel-
stunde zu absolvieren sein.

Speziell im Fach Kunst spielen die zentralen Aspekte von Lem-
aufgaben zumindest im Kompetenzbereich ,Produktion” eine
wichtige Rolle. Hier haben wir es traditionell mit gestuften und ma-
terialgestiitzten Aufgabenstellungen zu tun, die von den Lernen-
den ber einen langeren Zeitraum eigenstandig bearbeitet werden
und ein gestaltetes Produkt als Ergebnis haben. Auch im Bereich
der ,Rezeption” ist eine derartige langerfristige Anlage von Lemn-
prozessen, gerade im Sinne von Kompetenz- wie Schiilerorien-
tierung denkbar und wiinschenswert (vgl. Bildgehalte individu-



ell konstruieren und Mit Bildermeniis arbeiten in Schoppe 2011,
S.33ff. bzw. 161 {f.).

Lernaufgaben fiir den Kunstunterricht planen

(1) Die Aufgabenstellungen miissen grundsatzlich den individu-
ellen Kompetenz- und Entwicklungsstand der Lernenden bertick-
sichtigen. Im Bereich der Produktion ist z.B. zu hinterfragen, wel-
che gestalterischen Techniken bereits eingefiihrt und getibt sind,
zu welchen Themen- und Problemstellungen bereits Vorerfahrun-
gen vorliegen und welche technischen oder thematischen Vorbe-
dingungen sich aufgrund des Alters der Lerngruppe ergeben. So
waren etwa zeichnerische Aufgaben zur Fluchtpunktperspektive
in Klasse 5 rein kognitiv noch nicht zu bewaéltigen. Fur die Sek. II
konnte z.B. liberlegt werden, inwiefern die gestalterische Arbeit
mit ,klassischen” Verfahren (die die Lernenden schon viele Schul-
jahre lang praktiziert haben), nicht um deutliche Anteile von Medi-
en ergédnzt werden kann, zu denen die Jugendlichen intrinsischen
Zugang haben (Foto, Film, Computer) oder durch gestalterische
Techniken abgeldst werden, die aufgrund ihres Schwierigkeitsgra-
des eine besondere Herausforderung bieten. Im Bereich der Rezep-
tion ware vor allem das vorhandene methodische Handwerkszeug
zur Erschliefung von Bildern zu hinterfragen.

Aufgabenstellungen sollen des Weiteren auch den individuel-
len Kompetenzstand der Lernenden berticksichtigen, also binnen-
differenziert sein und angemessen fordernd sein (also hinreichend
komplex, bedeutsam, interessant, authentisch, anspruchsvoll
usw.). Letztlich sollen Lernaufgaben immer in einem auswertba-
ren Lernprodukt enden, was in unserem Fach fiir den rezeptiven
Bereich nicht unbedingt tiblich ist. Hier waren Mind-Maps, per-
sonliche Percepte oder Statements, Lernplakate, Analysetabellen,
Kompositionsskizzen oder Ergebnisse einer praktisch-rezeptiven
Weiterarbeit denkbar.

Kompetenzerwartungen sollten in konkret formulierten Auf-
gabenkriterien ausgedriickt werden; diese geben den Lernen-
den differenzierte Hilfestellungen im Arbeitsprozess und konnen
Grundlage fiir eine abschliefende Reflexion und Bewertung (nicht
Benotung!) des Lernerfolges sein.

(2) Lernmaterialien und Methoden sollten als Teil der Aufgaben-
stellungen den Lernprozess initiieren und begleiten. Im Bereich der
Produktion kann dabei den Materialien und eingeplanten gestalte-
rischen Techniken eine wichtige binnendifferenzierende Rolle zu-
kommen - angestrebte Kompetenzen lassen sich oft iiber ganz ver-

-2
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HINWEIS

Neben den Resultaten
praktischer Aufgaben-
stellungen sollten auch
rezeptive Arbeitsergeb-
nisse prasentiert werden.
Dies vertieft nicht nur
Lernprozesse, sondern
verdeutlicht auch, dass
die im Kunstunterricht
entstandenen Produkte
nicht allein ausschmu-
ckende Funktion haben.

R
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der zentrale Arcllfogen speziellen Aspeken seiner ErschlieBung g,
solle;l deztﬁluhd den Interessen der Lerngruppe gerecht werdep
wie aem

die Basis filr 5
nen und Schiiler 18

i richtsprozess steuern
o m:illlj:lllflrg, Mol()ieration und Beratung sind die zentr,.
e der Begleitung des Lernprozesses durch die Lep.
n Methoden und Medien. Fir unser Fach
sollte so oft wie méglich die » klassische Un-terteih.mg (Bﬂdrezep_
tion im Unterrichtsgesprach, Bildproduktion mit Einzel-/Grup.
penberatung) aufgebrochen werden. Anzustreben sind auch iy
rezeptiven Bereich weitgehend selbsttdtige Lernprozesse der
Schiilerinnen und Schiiler, die die Unterrichtenden beratend/mo.-
derierend begleiten. Andererseits sollte in produktiven Lernpro.
zessen nicht fehlen, dass im Rahmen eines Unterrichtsgespraches
oder Lehrervortrages z. B. Materialkunde oder handwerkliche Fa-

higkeiten thematisiert werden.

Lernaufga
3) Gespréachsf
len Instrument
renden, unterstiitzt durc

A (4) Diagnose, Riickmeldung und Reflexion stehen am Ende des
=i 1} Lernprozesses (oder finden im Zusammenhang mit einer Zwi-

HINWEIS schenbilanz statt). Die erstellten gestalterischen (Zwischen-)Pro-

Thematisieron Sie def dukte und Ergebnisse einer BilderschlieBung kénnen verglichen
;V;,to\gje,: ,;zhfm, Irrwe- und gewertschétzt werden. Im Vergleich der Arbeitsergebnisse un

ler Sackgassen tereinander wi it ei 1 -
st e e Av;r?le aber auch m# eigenen Arbeitsergebnissen vorher-
it hen Schilernnen e er Auigaben sollte sich jeweiliger Lernzuwachs moglichst
6 S b viduell und konkret veranschaulichen. Hierbei hat die Bilan

Zieru ..
ng von Fehlern und Schwéchen eine lernférdernde Wirkung.

Die Schi ite:
Schiilerseite: Lernaufgaben im Kunstunterricht bearbeiten

HINWEIS
; : 3) Proble
Die Schla 510 ging ( : mstellung entdecken; p;
anosilrtan St ndchst einmal gag Nete, qu Rét. lle Lernenden machen sich zu-
Seminar Koblenz 2016, dernde bewusst selhafte oder besonders Herausfor

S 14 r Wodurch ki - .
ff. de Aspekte Mmiteinand . lnformlerende und motivieren-

, €rver i
eine neue handwerkliche Tbunc_len Sind. Produktiv wére dies etwa
gestalterisches prop)q echnik oder ein besonders spannendes

m. Im re ;
y Zeptiven Bereich kann es ein anspre-
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chendes Bild oder ein interessanter Kiinstler sein; wenn hierbei Be-
ziige zur eigenen Gestaltungspraxis offenbar werden, dann ist eine
besonders lernintensive Grundlage gelegt.

(6) Vorstellungen entwickeln: Aus der Reflexion und ggf. auch der
Artikulation eigener Vorerfahrungen mit der vorliegenden Thema-
tik entwickelt sich ein erster konstruktiver Schritt in Form konkre-
ter Planungen. Unter der Fragestellung ,Was kann und weif ich
schon und was mochte ich?" wird hier wird etwa ein Arbeitsplan in
Verbindung mit Skizzen erstellt. Im rezeptiven Bereich steht hier
haufig das Percept, welches Vorerfahrungen, Fragen und erste Ide-
en artikuliert.

(7) Schwierigkeitsgrad wahlen: Eine intensive Auseinanderset-
zung mit dem Lerngegenstand ist nur dann moglich, wenn hand-
werkliche und kognitive Anforderungen weder zu niedrig noch
zu hoch sind. Deshalb sollten Schiilerinnen und Schiiler in hete-
rogenen Lerngruppen und bei komplexeren Aufgaben vor Beginn
der eigentlichen Bearbeitungsphase aus mehreren angebotenen

Schwierigkeitsgraden — ggf. unter Beratung des Unterrichtenden -
wahlen konnen.

(8) Mit Materialien arbeiten: In dieser zeitlich ausgedehntesten
Phase des Aufgabenprozesses entstehen kriterienorientiert die ei-
gentlichen Produkte des Lernens. Dies sind im produktiven Be-
reich gestalterische Zwischen- oder Endergebnisse im Umgang
mit Werkzeugen und Materialien. In der rezeptiven Auseinander-
setzung mit einer Thematik konnen entweder materielle Produkte
entstehen (z.B. Beschreibungstexte, Kompositionsskizzen oder in-

terpretierende Statements) oder aber auch Erkenntnisse, Interes-
sen, Fragen etc.

(9) Lernprodukt diskutieren: Bei diesem fiir die Intensitat des Ler-
nens enorm wichtigen Schritt werden die im Arbeitsprozess ge-
nerierten Ergebnisse und die hierbei gewonnenen Erkenntnisse,
Erfahrungen und Vorstellungen innerhalb der Lerngruppe abge-
glichen. Beim praktischen Arbeiten geschieht dies in der Regel in
den ,klassischen" kriterienorientierten Zwischen- oder Schlussbe-
sprechungen, rezeptiv in der Vorstellung von Analyseergebnissen.
Effizienz und Motivation sind hier besonders hoch, wenn beides
methodengestiitzt vorgenommen und weitgehend in die Eigenver-
antwortung der Lernenden gelegt wird.

Welche Lern-
chancen bieten
die entstande-
nen Arbeits-

produkte?
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HINWEIS

Eine ausflihrlichere
Darstellung dieses
Unterrichtsprojektes
findet sich in Schoppe
(2013).
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(10) Lernzugewinn sichern und verdeutlichen: In der letzten Pha.
se der aufgabengestiitzten Bearbeitung einer Thematik sollte dey
Lernzuwachs definiert, prasentiert und tiberpriift werden. Prodyy.
tiv kann dies etwa durch einen Abgleich mit dem ursprﬁnglichen
Konzept und den Aufgabenkriterien, durch Ausstellungen ogg,
durch eine Ableitung weiterer gestalterischer Vorhaben erfolgey,
Rezeptiv kommt hier ein Abgleich mit dem einleitenden Percep
und ein Transfer der neuen Erfahrungen bzw. des neuen Wissepg
auf ein anderes Bild des Kinstlers, der Zeit, eines vergleichbarey
Motivs etc. in Frage. An diesen Schritt kann sich fiir die Lernendey
zZur Uberpriifung des Lernzuwachses die Bearbeitung einer Leijs.

tungsaufgabe anschlieBen.

Bei umfangreicheren Lernaufgaben (vgl. die folgenden Bej.
spielaufgaben 2 und 3) markieren die Schritte 1-4 dieser Bearbei.
tungsreihenfolge aus Schiilersicht auch gleichzeitig die wesentli.
chen Informationen, die in der verschriftlichten Aufgabenstellung
enthalten sein sollten. Wichtig ist hier in jedem Fall das Angebot
von Aufgabenteilen mehrerer Schwierigkeitsgrade:
- Einfache Lernaufgaben(-teile) mit niedrigem Schwierigkeits-
grad erhohen das Erfolgsgefiihl und wirken hierdurch im

Nachhinein positiv auf die Motivation.
- Lernaufgaben(-teile) mit hoherem Schwierigkeitsgrad erhohen
a priori die Motivation, eine Herausforderung zu erftllen.

9.3 Praxisbeispiel 1: ,,Ein Turm aus 38 Streichhdlzern*
(einfiihrende Diagnose- und Lernaufgabe, Klasse 6)

Der Lernbereich ,Bauen” ist fester Bestandteil in vielen Schulcur-
ricula fiir die Klassen 5 und 6. Kinder dieser Altersstufe bringen oft
verschiedene Vorerfahrungen mit, sei es aus der Beschaftigung mit
konstruktiven Spielzeugen (Duplo, Lego, Playmobil u.A.), sei es
aus Erfahrungen mit Naturmaterialien wie Lehm, Stein oder Holz.
Allerdings ist davon auszugehen, dass ein zielgerichtetes, an eini-
gen Grundkriterien orientiertes Bauen mit einem explizit konstruk-
tiven oder kuinstlerisch-gestalterischen Schwerpunkt fiir viele Ler-
nende Neuland darstelit.

Die nachfolgend vorgestellte kleine Lernaufgabe zum Thema
»Ein Turm aus 38 Streichh6lzern” (zentrale Kriterien von Turm-Ar-
chitektur handlungsorientiert ergriinden, Klasse 6) steht am Be-
ginn einer Unterrichtsreihe ,Bauen”. Sie hat einerseits eine moti-
vierende Funktion, indem sie die Lust am experimentellen Bauen
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aufgreift. Andererseits vermittelt sie erste Fachkenntnisse durch
das Kennenlernen grundsatzlicher Architekturkriterien. Beildu-
fig besteht fiir Unterrichtende die Mdglichkeit, die feinmotorische
Geschicklichkeit der Schiilerinnen und Schiiler im Umgang mit
Streichhélzern und Klebstoff sowie auch das Kooperationsvermo-
gen in einer Partnergruppe zu beobachten.

-0

ARBEITSAUFTRAG: EIN TURM AUS 38 STREICHHOLZERN

An Materialien steht euch eine Streichholzschachtel mit 38 Ziindhdlzern, eine Tube Alleskleber und
ein Blatt Zeitungspapier als Unterlage zur Verfiigung.

Arbeitet in Partnerarbeit und tauscht bei Bedarf die Sitzordnung, sodass ihr neben euren Arbeitspart-
nerinnen/Arbeitspartnern sitzt.

Eure Aufgabe fiir die ndchsten 45 Minuten lautet: Baut einen Turm.

Euer Turm wird nicht bewertet, soll aber im Anschluss von euch in der Klasse vorgestellt und zur
Diskussion gestellt werden.

Die Aufgabenstellung ist bewusst so extrem knapp gehalten. Wah-
rend des Arbeitens kommen eventuell sehr schnell Fragen auf, die
vom Unterrichtenden an den jeweiligen Arbeitspartner verwiesen
werden. Es geht hierbei um die konkreten Anforderungen, um Cha-
rakteristika und Qualitatsmerkmale eines Turmes. Aus dem Aus-
tausch untereinander, dem Ausprobieren und Revidieren resultie-
ren Erfahrungen und Lernprozesse zu der Problemstellung, worauf
beim Turmbau tiberhaupt besonders geachtet werden muss. Mogli-
che in dieser Arbeits- und in der anschliefenden Auswertungspha-
se gewonnene Erkenntnisse konnen etwa sein:

+ Esist ein planendes und geduldiges Vorgehen notig.

+ Der Verschiedenheit des Materials (Streichhoélzer einerseits,
Pappschachtelchen andererseits) ist Rechnung zu tragen, das
heiBt auch, dass eine Funktionszuweisung fiir das Bauwerk er-
forderlich ist.

« Der Aspekt ,Statik und Stabilitat” besitzt groBe Wichtigkeit
wahrend des Bauprozesses. Er ist letztlich fiir ein prasentierba-
res Endprodukt die Grundbedingung.

+ Turmarchitektur macht Kompromisse nétig: Idealvorstellungen
von ,Hohe", ,Design” oder ,Funktion" lassen sich nicht immer
wunschgemdf miteinander kombinieren.

* Bauprozess und -produkt wecken einerseits Vorstellungen und
Ideen fiir spatere Architekturmodelle mit erweiterten Materia-
lien; andererseits verdeutlichen sie auch gestalterisch-techni-
sche Grenzen.
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5.4 Praxisbeispiel 2: ,Mein Buch”

rezeptiver wie produktiver Art zu kurz kommen wirde. Die Be-
gleitung der Arbeitsprozesse durch die Lehrkraft, insbesondere
die Durchfiihrung von Reflexionsphasen im Plenum, erfordert eine
hohe Sensibilitat. Durch die Aufgabenstellung soll und wird es
dazu kommen, dass auch sehr personliche Inhalte in dem zu kon-
zipierenden Buch Beriicksichtigung finden. Von daher sollte in Be-
ratungssituationen die Freiwilligkeit das héchste Gebot sein, und
es schlieBt sich auch eine letztliche Bewertung/Benotung des Ge-
samtproduktes aus.

-0

ARBEITSAUFTRAG: MEIN BUCH - EIN PERSONLICHES BUCH GESTALTEN

Du arbeitest (mit Ausnahme der Besprechungs-/Reflexionsphasen) in Einzelarbeit.

Dabei lernst du

« Kiinstlerbiicher kennen;

« ein gestalterisches Konzept zu einem Oberthema (,Ich-Buch®) zu entwickeln und dieses im Ar-
beitsverlauf immer wieder zu iiberdenken bzw. zu verdandern;

« Bilder zu erstellen bzw. auszuwahlen, die eine groBe Aussagekraft iber dich und dein Leben ha-
ben;

- Bilder und Texte in einen aussagekraftigen und individuell gestalteten Zusammenhang zu bringen;

- aus Einband- und Innenseiten mithilfe der ,Japanischen Buchbindetechnik® ein Buch herzustel-
len;

Nachdem deine Arbeitsergebnisse und -erfahrungen besprochen worden sind, wirst du auch eine Ti-
telseite

fiir dein Buch konzipieren. Hierfiir bekommst du dann eine gesonderte Aufgabenstellung, denn die
Titelseite wird — im Gegensatz zu allen anderen Seiten deines Buches — benotet.

Schwierigkeitsgrad der Aufgaben:

** mittelschwer

***  herausfordernd

**F** fir Profis

Aufgabe 1 (Arbeitszeit 30 Minuten):

Lies den folgenden Informationstext (Hamburger Kunsthalle) sorgféltig durch. Markiere und notiere
dir Aspekte, die dir bei einer Anndherung an die Frage ,Was ist eigentlich ein Kiinstlerbuch?“ weiter-
helfen. Ziehe dann die Abbildungen der Kiinstlerbiicher von Sol LeWitt, Cindy Sherman, Dieter Roth
und Gerhard Richter hinzu. Was kannst du hier Spannendes entdecken? Wie gehen diese vier mit
dem Medium ,Kiinstlerbuch® um? Mache dir hierzu ebenfalls Notizen.

Kiinstlerbiicher erzahlen Geschichten, sind Manifeste, Archive oder politische Proklamationen. Sie
brechen mit traditionellen Formen der Gestaltung, erdffnen neue Rdume, sind programmatisch, nar-

rativ, spielerisch oder auch abgrindig. Durch die Konzeptkunst und Fluxus-Bewegung als offenes
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5 Aufgabenstellungen kon
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zipieren
haben sich dié Kinstlerbiicher seit den 1960er Jahren ajs 6igen,
ckt, ha

isentiert die Hamburger Kunsthayye e
) ung« pfaseﬂt/er ISt
e Die garz;n,:engaus jnrer rund 1.700 Exponate Umfassengg,
blika r Minimal Art und Konzeptkunst, jn deng,

und vielseitiges Medium entg’f;t

standige Kunstgattung effab//e bu "

Mit der Ausstellung »Kugslz;/;mesten -

' g i i ke de

mals eine Auswah! xt sind die Wer ter I ind Konzetans i

Sammiung. Deren Ausg: ; %i,[;lg/’?a und Lawrence Weiner in den 1960e nitre g,
. ) it
Kiinstler wie Sol LeWitt,

in das Medium Buch umsetzten. Unter Embez;ehung w.eler anderey
riellen und konzeptuellen Ideen in 0a Happening Sowie durch spontane Improvisationen Wurde

Medien wie Musik, Poesie, Aktioﬂf;’; ;’ZZ liche Buchformat gesprengt. Verqleichbar einer , Partitur“,

i e Hnstaet HUXUS-Beweg[;n}q eine bedeutende Folle. Dartiber h/nau§ ziehen anspruchslose ung
spielt hier das Buch a/g Vermitt ‘; n Stempeldruck, Stanzungen, Fotokop/e_n, Co(Iagen u?d mechan.
A Materia{/en N quﬂ; |/héire des Buches ein. Es wird zum Experl’?7 en_tlerfe/q fiir neue' Kon-
Schen DIGKBGIAEE ¥ et thierarchisiert und fir jedermann erb‘?h Wlﬁgllch. Wie /fa_”m ein an-
zepte. Zugleich wird die Kunst entii ch daher auch fiir die Demokratisierung yp,

) ; s Kiinstlerbu _ .
deres k[instlenscheshMidlulTkz;t;’Z;;e flen Zwéngen ist es nicht zuletzt die Idee des ,alternatiye,
iheit vo

HEGRL {Yeb,e 7 df;;;in in den letzten Jahren junge K[insfler_inneq dazu verafylass( hat, sich digsen,
/ﬁlal;mfnlzlj;u:znden Viele grinden eigene Verlage, publizieren ire Werke in kleinen Auflagen yng
eau -

imentieren mit neuen Formaten. ) )
?:ﬁrmfr’:gjrrggr Kunsthalle, Informationstext zur Ausstellung Kiinstlerbiicher 1.12.2017-2.4.201g)

Tausche dich anschlieBend in deiner Tischgruppe ber die wichtigsten Ergebnisse der Untersuchung

von Text und Bildern aus.

Hausaufgabe: ) '
**  Recherchiere im Internet, welche weiteren Arten von Biichern Dieter Roth gestaltet hat.

*** Recherchiere im Internet nach Biichern aller im Infotext genannten Kiinstler und Kunstrihtyn.

gen.
**** Recherchiere zusatzlich, was der mexikanische Kiinstler und Schriftsteller Ulises Carrion un-

ter einem Kiinstlerbuch versteht.

Aufgabe 2 (Arbeitszeit 45 Minuten):

Entwickle ein schriftliches Konzept. Hier sollst du festlegen, wie du das Oberthema »Ich-Buch* aus-
gestalten mdchtest, das heipt auch, welches ganz personliche Thema du wihlen méchtest Das spe-
Zielle Thema soll etwas mit dir und deine Leben zu tun haben. Tipps fiir die konkrete Themenfin-
dung: Es kann sich um einen aussagekréftigen Oberbegriff handaln (z.B. ,Gegensatze* Trédume"),

1

um einen Zeﬂitrgum (z.B. ,Ein Tag in meinem Leben*, ,,Sommerferien“) oder auch um einen bedeut-
Samen personlichen Lebensbereich (z.B. ,Mein Zimmer*,  Musik® Freunde“)

([j)u skc;lltestlaugh I diesem Konzept klren, Welche Arten von Bildern (gemalte, gezeichnete, ge-
fuckte, collagierte usw.) ung Texten (handgeschriebene, gedruckte usw.) du verwenden méchtest

und in welche Zusammenhange Bilder und T
_ exte gebracht werden sollen. ( dein
Buch eine Art Vorwort und ein Inhaltsverzeichnis bekommen s S A

Tauscht euch wij ' : )
Wiederum i eurer Tischgruppe iber gie éntstandenen ersten Konzeptideen aus.

@




5.4 Praxisbeispiel 2: ,Mein Buch®

Aufgabe 3 (Arbeitszeit 5-6 Schulstunden):

Gestalte nun nach und nach die Seiten deines Buches mit folgenden Materialien aus:

8-10 Papierbogen DIN-A4 (mdglichst aus festerem Papier, 120-160 gr/qm), vielen Bildern, die et-
was mit dir und deinem Leben zu tun haben (hier hast du die Wahl zwischen bereits existierenden Fo-
tos und solchen, die speziell fiir das Buch angefertigt werden sowie Bildern aus Internet, Zeitschrif-
ten usw.), Mal-/Zeichen-/Stempel-/Collagematerial, Klebstoff. Beriicksichtige, dass bei allen Seiten
links ein mindestens drei Zentimeter breiter Rand freibleiben muss, damit das Buch spéter gebunden
werden kann. Du hast die freie Wahl zwischen Hoch- und Querformat.

Aufgabe 4:

Prasentiere dein Konzept sowie 2 gestaltete Seiten deines Buches den Mitschiilerinnen und Mitschii-
lern in deiner Auswertungsgruppe. Notiere dir aus deren Feedback zur Auswahl und Kombination von
Bildern und Texten Hinweise, die dir spater fiir die Gestaltung der Titelseite hilfreich sein kdnnen.

Aufgabe 5 (Arbeitszeit 3—4 Schulstunden):

Erstelle die Titelseite deines Buches. Nutze hierfiir deine Lernerfahrungen aus der Gestaltung der
bisherigen Seiten sowie die Tipps deiner Mitschulerinnen und Mitschiiler.

Benutze als Material fiir die Titelseite und Riickseite (ungestaltet) einen stabilen Karton in GroBGe
DIN-A4.

Diese Aufgabe dient der Leistungsiiberpriifung und wird benotet. Genauere Informationen befinden
sich auf dem gesonderten Kriterien- und Bewertungsbogen.

Aufgabe 6 (Arbeitszeit 1-2 Schulstunden):

Binde nun abschlieBend alle Seiten deines Buches zusammen.

**  Loche den Rand aller Seiten an zwei Stellen und binde die Seiten mit einem passenden Band
zusammen (einfache Fadenbindung).

***  Nutze die einfache Fadenbindung, jedoch mit einem maglichst diinnen Faden. Uberklebe dann
den Randbereich mit Papier oder Buchbinderleinen, um Bindung und Lochung unsichtbar zu
machen.

**** Mache die Bindung mithilfe der ,japanischen Buchbindetechnik®. Eine Anleitung findest du aut
dem gesonderten Informationsblatt sowie auch in verschiedenen YouTube-Videos, z.B. unter
https://www.youtube.com/watch?v=_8XHfwe_VfbM.

Wenn eure personlichen Biicher fertiggestellt sind, wird die Mdglichkeit bestehen, sie entweder in ei-
ner Vitrine im Schulfoyer oder im Rahmen des nichsten Klassenfestes zu prasentieren. Uber die Pra-
sentation (und die Frage, welche Teile des Buches offentlich gezeigt werden) entscheidet ihr selbst,
da es ja sehr gut sein kann, dass euer Buch sehr personliche Teile enthalt, die nicht filr die Offentlich-
keit bestimmt sind.
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