Georg Peez
Asthetische Urteile bilden

Zu einer zentralen Kompetenz aus kunstpadagogischer Sicht

Die asthetische Urteilsbildung beriihrt vielschichtig Bereiche des Alltags, der
Kunst und des Kunstunterrichts. Nach einer Eingrenzung des Phanomens wer-
den unterschiedliche Sichtweisen und Forschungsansitze vorgestellt - u.a. aus
der Philosophie, der Wahrehmungspsychologie und der Soziologie — und mit
kunstdidaktischen Uberlegungen in Beziehung gesetzt. Kennzeichnend ist der
konstitutive Doppelcharakter dsthetischer Urteile objektivierender und subjekti-
ver Zuginge: Asthetische Urteile fokussieren immer einerseits einen Gegenstand,
ein Objekt, und werden zugleich andererseits von einem Subjekt vollzogen.

Im Rahmen der aktuellen Diskussionen um Bildungsstandards und fachspezifi-
sche Kompetenzen spielt fiir den Kunstunterricht die asthetische Urteilsbildung
eine zentrale Rolle. In den Formulierungen von Kompetenzerwartungen an das
Fach Kunst ist die Urteilsbildung in Bezug auf bildnerische Gestaltungen zen-
tral verankert. Oft gipfeln die Kompetenzauflistungen hierin. Es geht beispiels-
weise darum,

>
>

,bildnerische Arbeitsprozesse und ihre Ergebnisse (zu) beurteilen” oder
,Wirkungen asthetischer Tatbestinde (zu) erkennen, (zu) benennen und
(zu) bewerten” (Hessisches Kultusministerium 2010, S. 23, 17). Operatoren
konnen lauten:

,Beurteilen: Gegeniiber Bild- und Textmaterial eine sachliche Stellungnah-
me unter Verwendung von Fachwissen und Fachmethoden formulieren
und begriinden.”

.Bewerten: Nach vorgegebenen oder selbst gewahlten Kriterien Aussagen
treffen.” (Niedersachsisches Kultusministerium 2012, S. 38) Ahnlich findet
sich in den Empfehlungen des BDK, Fachverband fiir Kunstpadagogik zu
Bildungsstandards fiir den Mittleren Schulabschluss:

,Werten: eigene Wertungen von Bildern begriindet vertreten” (BDK 2008,
S. 4). (Angemerkt sei, dass die Begriffe ,Beurteilen” und ,Bewerten” weit-
gehend synonym gebraucht werden. Im Folgenden wird ,Beurteilen” ver-
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wendet, verstanden als ,gewissenhaft abwigende Begriindung fiir eine
MeinungsduBerung; mit ,Beurteilung’ ist der Prozess der Urteilsfindung
gemeint”; Peez 2008, S. 11)

Dreh- und Angelpunkt des Kunstunterrichts

Diese Zielperspektive markiert fiir Kunstunterricht allerdings kein aktuelles
Phdnomen, sondern sie ist tief in der Fachtradition begriindet. Denn das as-
thetische Urteil war schon immer — sowohl fiir die eigene bildnerische Praxis
der Schiilerinnen und Schiiler wie auch fiir die Werk- und Bildbetrachtung -
ein Dreh- und Angelpunkt des Kunstunterrichts und weit dariiber hinaus. Im
Verlauf ihrer Gestaltungsprozesse im Kunstunterricht fillen Schiilerinnen und
Schiiler kontinuierlich dsthetische Urteile, die ihr schopferisches Tun unmittel-
bar lenken. Aufgefordert oder unaufgefordert kommen beurteilende Kommen-
tare der Mitschilerinnen und Mitschiiler hinzu: ,Das finde ich super.” ,Das
wiirde ich anders machen.” ,Mehr Blau finde ich schéner.” Der weitere Gestal-
tungsprozess wird zudem ab und an mit der Lehrkraft besprochen. Auch diese
duBert asthetische Urteile: ,Den Kontrast kénntest du verstarken.” , Zeichne das
sorgfaltiger, dann sieht es besser aus.” ,Uberleg mal, ob nicht mehr Helligkeit
an dieser Stelle Klarheit bewirkt.” ,Sehr schon!”

Was fiir die Produktion gilt, trifft auch in Phasen der Rezeption zu: Hier spielt
das dsthetische Urteil, z.B. im Percept (Otto 1987, S. 54), ebenfalls eine wich-
tige Rolle. Erste, spontan von den Heranwachsenden geiuferte Zuginge zu
einem Kunstwerk, einem Bild enthalten solche Anmutungsqualititen des Ge-
fallens oder Nicht-Gefallens (Kunst+Unterricht , Dialog mit Kunstwerken in der
Primarstufe” 204/1996; Kunst+Unterricht ,Assoziative Methoden der Kunstre-
zeption” 253/2001; Schoppe 2011, S. 60). Bildbetrachtung im Kunstunterricht
geht freilich tiber die erste AuBerung von Anmutungen hinaus und sollte nach
intensiver Auseinandersetzung mit einem Werk zum Verstindnis dessen fiih-
ren, was wiederum Basis eines begriindeten dsthetischen Urteils sein kann.
Neben Produktion und Rezeption wird hdufig ein drittes Element, das den
Kunstunterricht pragt, genannt: die Reflexion. Hier spielt dann ein noch be-
wussterer Umgang mit asthetischen Urteilen eine zentrale Rolle: ,Warum ge-
fallt mir dieses Graffiti?“ (Abb. 1) ,Was kann ich an meiner Zeichnung dndern,
dass die Lehrerin sie besser findet?” ,Weshalb empfinde ich diese Skulptur
von Lehmbruck als langweilig?” ,Warum ist fir mich das Aquarell meiner
Mitschiilerin Silke voll geil?“ Solche Fragen beziehen sich auf ein intensiveres
Nachdenken tber zundchst spontan gefillte dsthetische Urteile, sogenannte
Evidenzurteile (Peez 2008, S. 17ff.). Fiir diese Reflexionen muss man iiber ein
kulturell bedingtes Reservoire von Hintergrundwissen verfiigen. Hier setzt fiir
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Abb. 1 Graffiti von TPZ, ,Schlachthof“-Gelande Wiesbaden, 2008

die Kunstpadagogik das ,Bildexpertentum” an. Denn ,die Bilder der Kunst als
komplementire Spiegel der neuen Medialitat helfen der Urteilskraft der jugend-
lichen Bildproduzenten wie -rezipienten auf” (Kirschenmann 2010, S. 3).

Konstitutiver Doppelcharakter

,Schon”, langweilig” oder ,voll geil” sind — im Kontext der oben zitierten Aus-

sagen — ,dsthetische Wertpradikate” (Reicher 2005, S. 20) und markieren dsthe-

tische Urteile. Werden solche Wertpridikate einem Gegenstand zugesprochen,

handelt es sich um ,ein dsthetisches Werturteil” (Reicher 2005, S. 20). Hier

findet nun eine wichtige Gabelung statt, die die meisten Erorterungen tiber

Asthetik und dsthetische Urteile pragt (Majetschak 2005, S. 167f.):

> Bezieht sich ,schén” auf den Gegenstand, z.B. ein Bild, dann spreche ich
tiber bestimmte asthetische Merkmale dieses Gegenstandes, die ich wahr-
nehmen kann.

> st ,schon” Ausdruck einer Empfindung dem Gegenstand gegeniiber, so
thematisiere ich damit primar subjektive Anteile.
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Es handelt sich um einen nicht auflésbaren und somit konstitutiven Doppelcha-
rakter. Im Volksmund ist beides gleichermaRen anerkannt:

> ,Uber Geschmack lisst sich (gegenstandsbezogen) streiten” versus

>, Uber Geschmack lasst sich (subjekt- und empfindungsbezogen) nicht streiten.”

Begriffseingrenzungen in Berufung auf Kant

Wie ist mit diesem Doppelcharakter umzugehen? Immanuel Kant (1724-1804)
bietet eine asthetische Theorie, die vom Subjekt ausgeht und nicht von den is-
thetischen Objekten bzw. Dingen. Hierbei beschritt er folgenden Gedanken-
gang: ,Das Geschmacksurteil ist also kein Erkenntnisurteil, mithin nicht logisch,
sondern dsthetisch, worunter man dasjenige versteht, dessen Bestimmungsgrund
nicht anders als subjektiv sein kann.” (§ 1 seiner JKritik der asthetischen Ur-
teilskraft”) Kant hlt zugleich rein empirisch gewonnene Urteile - dies wire ein
Erkenntnisurteil — im Asthetischen fiir unzureichend begriindet. Fiir ihn sagt das
Gefiihl der Lust oder Unlust beim Betrachten nichts iiber den Gegenstand aus,
sondern nur ber das subjektive Empfinden einer Einzelperson. Kants Auflosung
dieses anscheinenden Paradoxons besteht nun darin, dass er isthetische Urteile
mit ,subjektiver Allgemeinheit“ (§ 8 KdU) charakterisiert. Kant fiihrt im Gegensatz
zum Geschmack die Kategorie des Schonen ein: das Schéne ist ,Objekt eines
allgemeinen Wobhlgefallens“. ,Denn das, wovon jemand sich bewusst ist, dass
das Wohlgefallen an demselben bei ihm selbst ohne alles Interesse sei, das kann
derselbe nicht anders als so beurteilen, dass es einen Grund des Wohlgefallens
fur jedermann enthalten miisse. Er wird deshalb vom Schénen so sprechen, als
ob Schonheit eine Beschaffenheit des Gegenstandes und das Urteil (...) logisch
ware.” (§ 6 KdU) Der Betrachter sagt also nicht ,Das empfinde ich personlich als
schon”, sondern er sagt ,Das ist schén“. In einer solchen Formulierung driickt
sich die bereits zitierte ,subjektive Allgemeinheit“ aus. ,Reiz und Annehmlich-
keit mag fiir ihn vieles haben, darum bekiimmert sich niemand; wenn er aber
etwas fiir schon ausgibt, so mutet er andern eben dasselbe Wohlgefallen zu: er
urteilt nicht blof fiir sich, sondern fiir jedermann, und spricht alsdann von der
Schonheit, als ware sie eine Eigenschaft der Dinge.“ (ebd.)

Eine entscheidende Voraussetzung dafiir, dass man etwas verallgemeinernd
als ,schén” bezeichnen kann — bzw. aus heutiger Sicht ein isthetisches Ur-
teil dementsprechend fallen kann, das den Anspruch auf Generalisierung hat —
muss jedoch laut Kant beachtet werden. Er schreibt, wie oben zitiert: ,Denn
das, wovon jemand sich bewusst ist, dass das Wohlgefallen an demselben bei
ihm selbst ohne alles Interesse sei, das kann derselbe nicht anders als so beur-
teilen, dass es einen Grund des Wohlgefallens fiir jedermann enthalten miisse.
Die wichtige Voraussetzung liegt in der Formulierung ,ohne alles Interesse”.
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Hier kommt das viel zitierte ,interesselose Wohlgefallen” ins Spiel. Nur dann
lasst sich laut Kant ein asthetisches Werturteil verallgemeinern. Anders gesagt:
Das interesselose Wohlgefallen ist Voraussetzung fiir die Allgemeingiltigkeit
eines asthetischen Urteils. Ein Beispiel: Wenn ich groBen Durst habe, dann
gefillt mir ein Bild mit vollen Wasserkaraffen und aufgeschnittenen, saftigen
Melonen besser als ein Bild einer Steinwiiste. Denn mein Interesse wird dann
vorwiegend von meinem Durst geleitet, mein Urteil ist nicht ,,in.teresselos”.
Gerade in Bezug auf die Beurteilung von Kunst wird heute auf diese Formel
immer noch zuriickgegriffen. Ein Argument, das sich hieraus nicht selten ab-
leitet ist, dass Kinder zu dieser Einstellung des ,interesselosen Wohlgefallens”
kaum oder nicht fihig seien und somit keine Urteile Giber Kunst und auch keine
asthetischen Urteile im Kant’schen Sinne fillen oder nachvollziehen kénnten.

Wer sich mit dem dsthetischen Urteil beschaftigt, kommt um Kant nicht herum,
denn sein Einfluss ist bis heute groR. Dennoch lassen sich weitere wissenschaft-
liche, auch nicht-philosophische Positionen zur Asthetik umreifen. Leitend fUr
die folgende Auswahl und Ansatzpunkt ihrer Darstellung ist der oben beschrie-
bene Doppelcharakter eines asthetischen Urteils.

Erziehung zur Freiheit nach Schiller

Asthetik ist im mehrdeutigen Sinne ein ,schillernder” Begriff. Vor {iber 200 Jahren
entwickelte Friedrich Schiller (Abb. 2) sukzessive tiber viele Monate hinweg The-
oriefragmente , iiber die asthetische Erziehung des Menschen” (Schiller 1795; ab-
rufbar unter http:/gutenberg.spiegel.de). In der Kunstpadagogik wird hierauf geme
Bezug genommen, weil durch Schiller erstmals systematisch und umfassend Bezii-
ge zwischen Asthetik und Padagogik im weitesten Sinne hergestellt wurden. Immer
wieder werden diese Briefe bis heute neu ausgelegt (u.v.a. Hentig 1967; Staudte
1993, 1991; Rittelmeyer 2005; Szczepanski 2006; Legler 2011, S. 82ff.), weil sie
keine Anleitung zur Erziehung sind, sondern interpretierbare philosophische Eror-
terungen. Aufgrund einer Auseinandersetzung u.a. mit Kants 1790 erschienenen
LKritik der Urteilskraft” (s.0.) betont Schiller die Bedeutung von Sinnlichkeit und
Vernunft. Zum Wobhle jedes einzelnen sowie der gesamten Menschheit diirfe diese
aber nicht als Polaritit verstanden werden, sondern die Wechselwirkung beider
Prinzipien sei produktiv. In Bezug auf die asthetische Urteilsbildung schlieft Schil-
ler an Kant an, indem ein dsthetisches Urteil kein bestimmendes, sondern immer
nur ein reflektierendes Urteil sein kann. Sinnliches und intellektuelles Vermagen,
Einbildungskraft und Verstand sind gleichermaRen gefordert und kénnen .si.ch im
Linteresselosen Wohlgefallen” (Kant), im ,freien Spiel” (Schiller) wechselseitig ent-
falten (Legler 2011, S. 82ff.). Keines der beiden Prinzipien diirfe - bei der Bildung ei-
nes asthetischen Urteils, aber auch im Leben allgemein — die Oberhand gewinnen.
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f%/t’/ Abb. 2 Portrit Friedrich Schiller, um
| €t

k 1785, Kupferstich nach einem Gemiilde

C Anton Grafs (1736-1813)

Sc'biller betont eine dritte Kraft, die Ausgleich schafft, den ,Spieltrieb”: ,Das Ge-
miit g?ht also von der Empfindung zum Gedanken durch die mittlere S;immun
ul?er, in welcher Sinnlichkeit und Vernunit zugleich titig sind. (...) Diese minlerg
Stimmung, in welcher das Gemiit weder physisch noch moralisch genotigt und
doch auf beide Art tatig ist, verdient vorzugsweise eine freie Stimmung zu hei-
RBen.” (20. Brief) Diese ,freie Stimmung” nennt Schiller auch den , isthetischen
Zustand.” (ebd.) oder ,mittleren Zustand asthetischer Freiheit” (23. Brief), der
HLfma.nltéit erméglichen soll. Das Ideal des Spiels ist die Schénheit. Die Sc'hén-
heit, die Autonomie der Kunst (15. Brief), ist die konkrete Vergegenstindlichun
fjer Freiheit. So ,interesselos”, wie bei Kant ist das Schillersche Verstindnis hie%
jedoch zumindest im Verlauf des Verfassens der Briefe nicht, so formuliert er
metaphorisch: ,Die Schalen einer Wage stehen gleich, wenn sie leer sind: sie
stehen aber auch gleich, wenn sie gleiche Gewichte enthalten.” (20. Brief) Wéh-
rend Kant lediglich in ,transzendentaler Absicht schreibt, schlieBen sich bei
Schiller konkreter historisch-politische Uberlegungen zu S'taat und Freiheit in
der Moderne - zwischen Fortschrittsglauben und Verlusterfahrungen - an (Leg-
ler 2011, S. 82ff.). Aber nicht das Politische oder die Philosophie fiihren degn
Menschen zu diesem Zustand der Freiheit, sondern die Beschiftigung mit der
Kunst (9. Brief). Hierbei hilft selbstverstindlich das asthetische Beurteilen ganz
entscheidend. ,Denn wie sollten die Menschen zur Freiheit erzogen wer%ien
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wenn die fiir jede padagogische Situation konstitutiven Wertorientierungen (...)
nur auf dem Wege normativer Setzungen und ,zwingender’ logischer Ableitun-
gen vermittelt werden konnten?”, fragt Wolfgang Legler (Legler 1995c, S. 3). Die
Wege der Erziehung, dies ist Schillers Uberzeugung, diirfen ihren hohen Zie-
len nicht zuwiderlaufen, ihre Methode muss eine ,Methode aus Freiheit” sein
(ebd.). Wie Kant, der in seinem an das ésthetische Urteil gebundenen Begriff der
subjektiven Allgemeinheit” die Vermittlung der Freiheit des Subjekts mit dem
sozialen Sinn der Verstindigung auf ein Allgemeines bereits vorgedacht hatte
(s.0.), erkennt auch Schiller, dass gegenuber allen anderen trennenden Formen
der Vorstellung ,nur die schone Mitteilung (...) die Gesellschaft” vereinigt, ,weil
sie sich auf das Gemeinsame aller bezieht” (27. Brief). In einer Zeit, in der die
kiinstlerischen Fiacher in der Schule meist zugunsten der naturwissenschaftlichen,
technischen, mathematischen Facher reduziert werden, kann der Bezug auf
Schiller deutlich machen, dass ,wirkliche Urteilskraft und Kreativitat” (Rittel-
meyer 2005, S. 18), gerade auch in Technik und Naturwissenschaft erst durch
eine umfassende, auch asthetische Bildung - essentiell gefordert von astheti-
schen Werturteilen — ermoglicht werden.

Wahrnehmungspsychologie und Neurowissenschaften

Zum einen steht in der Erforschung des dsthetischen Erlebens von Menschen im
Rahmen der (kognitiven) Wahrnehmungspsychologie das dsthetische Objekt
im Mittelpunkt: Wie wirken bestimmte visuelle Merkmale auf Betrachter? Zum
anderen werden die Variablen und Eigenschaften des Betrachters im Rahmen
einer Affekt- und Emotionsforschung neuronal untersucht: Wie lasst sich sein
subjektives dsthetisches Erleben ermitteln? Gemessen werden etwa Gehirnstro-
me per EEG (Elektroenzephalografie) oder Augenbewegungen beim Betrachten
asthetischer Objekte, ,Eye-Tracking” genannt. In diesem zweiten empirisch
und rezeptionsasthetisch ausgerichteten Ansatz fragt man, ,welche zugrunde
liegenden universellen mentalen Prozesse des Rezipienten das dsthetische Er-
leben (und damit auch Urteilen; G.P.) bedingen” (Belke/Leder 2006, Abs. 2).
Voraussetzung fiir dsthetische Erfahrungen und Urteile sind demgemal affektiv
positive, sich selbst verstarkende und belohnende Momente, nach denen jeder
Mensch unwillkiirlich sucht (ebd., Abs. 4). Asthetische Urteile sind immer im-
plizit vorhanden. Wir kénnen nicht nicht beurteilen.

Das Urteil des Gefallens bezieht sich eher auf den affektiven Zustand, wéhrend
ein Urteil {iber die asthetische Qualitat eher als kognitives Resultat interpretiert
werden kann (ebd., Abs. 18). Neuronal forschende Wahrnehmungspsychologen
folgern: Gerade bei in Bezug auf Kunst ungeiibten Betrachtern sei davon auszu-
gehen, dass asthetische Urteile sehr schnell auch aufgrund spontaner visueller
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Eindriicke, wie Farbigkeit oder Klischeehaftigkeit der Darstellung, gefillt werden
und eine ausgedehnte Evaluation gar nicht stattfinde. Das ésthetische Urteil hin-
ge dann stark von der isthetischen Emotion ab (ebd., Abs. 21). Die Lust rihrt so-
mit etwa von der Wiedererkennung bereits vertrauter Merkmale her und weniger
von der Mehrdeutigkeit oder diffizil ironisierenden Ubertreibung — Merkmale,
die kiinstlerische Objekte diters kennzeichnen (Leder 2003, S. 291).
Die These, dass wiederholte Darbietung des Gleichen die Schonheitsempfin-
dung steigere, statuierte bereits der Philosoph und Psychologe Gustav Theodor
Fechner (1801-1887) (Bosel 2003), der als Begriinder der experimentellen in-
duktiv vorgehenden Asthetik gilt; im Gegensatz zur bis dahin vorherrschenden
philosophischen deduktiv argumentierenden Asthetik etwa von Kant. Zudem
sind zwei Reflexionsformen zu differenzieren: die selbstbezogene, personale
Reflexionsweise sowie eine kunstspezifische, stirker objektbezogene Evaluati-
onsform. Hier ist er wieder, der oben beschriebene Doppelcharakter. Letztere
bezieht ihre ~Belohnung aus der erfolgreich gemeisterten kognitiven Heraus-
forderung und erfolgreichen Zuordnung, etwa in stilistischer oder inhaltlicher
Hinsicht (Belke/Leder 2006, Abs. 14).
Der Hirnforscher Wolf Singer ist nach eigenen Aussagen auf der ,Suche nach
realistischen Begriindungen asthetischer Urteile” (Singer 2014, S. N 2). Seine
Forschungsfrage lautet: ,Woher weil das Gehirn, welche Erregungsmuster
stimmig sind und wie verknipft es sie mit Empfindungen?“ (ebd.) Die Frage
ist also, welches der vielen Erregungsmuster, die wihrend eines Wahrneh-
mungsaktes erzeugt werden, letztlich die #LOsung”, das asthetische Urteil mar-
kiert, also einen inneren Zustand abschlieRend bewertet. Doch kam die Hirn-
forschung hierbei offenbar noch zu keinen gesicherten Erkenntnissen, denn
Singer schreibt: ,Vielleicht zeichnen sich Lésungszustinde durch ein beson-
ders hohes MaB an zeitlicher Kohirenz oder Stabilitit oder durch ein bestimm.-
tes Mafs an Ordnung aus.” , Deshalb gibt es auch noch keine funktionalisti-
schen Erklarungen dafiir, warum bestimmte Harmoniefolgen oder Rhythmen
besonderes Wohlempfinden oder Unbehagen erzeugen und warum bestimmte
Proportionen als gefillig oder unstimmig wahrgenommen werden.” (ebd.) Da
die Hirnforschung hier also noch keine Erklirungen bieten kann, verweist Wolf
Singer im Hinblick auf ,die Herkunft asthetischer Urteile” auf Verhaltensunter-
suchungen der traditionellen Wahrnehmungspsychologie und Evolutionstheo-
rie, wenn er etwa schreibt: ,So gelten Merkmale als schén, die auf Gesundheit,
Fruchtbarkeit und Stabilitit verweisen. Hierzu zihlen Symmetrie und harmo-
nische Relationen als Ordnungsparameter oder die Intaktheit von Strukturen.
Ferner gilt, dass es mit angenehmen Gefiihlen verbunden ist, wenn Erwartetes
eintritt. Unsicherheit und Angst hingegen werden ausgelost, wenn es anders
kommt als vorgesehen oder gdnzlich Unbekanntes sich ereignet.” (ebd.).
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Abb. 3 Der Paradiesvogel bereitet in der Bqlz ein_e auf-
wendige ,Laube”, die er im Eingangsherench m|”|flu'-
filligen Gegenstinden ausstattet: Steine, Blitenblatter
oder blaue Plastikkugelschreiber.

Evolutionstheorie

In diesem Sinne grundsatzliche Erklarungen fu:.ir dle hi_er bghand@lfr} [l’(h‘}n(:n:e
ne des asthetischen Urteils bietet die evolutionar orientierte Asl LGn : L;“le
Evolutionstheorie sind Natur und Kultur, Natur gnd Geist keme” e;,]?q'(’kEi:
Denn Natur ist die Voraussetzung jeglicher geistiger Emd 'lfulture flerF al ,lf -
ten. Asthetik und asthetische Urteile sind demnach ursédchlich nur als (),g,h‘ o
Evolution verstandlich. In Studien zu Ausdrucksyerhaﬁen von Tleren);,eRnu.-
um Rituale bei Tieren, etwa bei der Balz oder beim Fiittern von luri\-gcn'._h "
ale sind demnach als spezifische Signalhandlungen zu verst:l'oler:, ((,1(:;; v
spriinglich aus typischen Gel)rauchshandlungen'emwm kelt aJ)t,n[, ‘,Swa(ndel
strukturelle Verinderungen sowie einen Funktions- und Be(_eu un‘;',1 e
durchmachten (Todt 2003, S. 310). Auf der Such?. na.ch Vorstt:ilf-n Zs :n S,for-
Komponenten wird man z.B. in der Voge!wg!t fundlg, ft\;/a elner e;_JChgzum
men von Singvogeln. Balz-Zeremonien bei Vogeln l)e~|n nalten a )" ;1 b
Teil das Bauen von reich geschmiickten ,Lauben” durch die ann '1}: re;)en un(i
Auffillige Gegenstinde wie Bliitenblatter, Beeren oder sogar ('_;. arsscLanhe“ -
bunte Plastikteile werden etwa von Paradlesvogelan.en T/or ihre ,,he()h .
piert (Abb. 3). Naturnah lebende indigene Kglturen in f\feugumea | én o
das Balzverhalten dieser Paradiesvogel, imitieren es bei Versammlung
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:lJlf). 4 Der Darwinist und deutsche Kiinstler Gabriel Cor-
€llus von Max (1840-1915) malte , Affen als K i

4 < z » - . er”

1889, Ol auf Leinwand RN

bauen eigene Inszenierungen ein, wihrend sie
c:ern .dleser Vogel schmiicken (Todt 2003, S, 3
i'e]r T'ﬁr? ist zwar regelhaft-konzeptuell, aber zugleich variabel, um durch Indi-
Ar(1 u(\lNlmLzu I)eemfirucken; etwa beim Gesang einzelner Vigel innerhalb ihrer
i Y fl( tig Fl‘nd ube'rtragh’dr fir ein dsthetisches Urteil ist: Die Signale sind
]l‘lrau .f:usgtl:‘rlchtet, die Aufmerksamkeit von Adressanten zu erhéhen und vor
allem uber ldngere Zeit zu binden. Un i d i
Hlem ; / - Unsere eigenen asthetischen Priferenzen
LDr::a;'hs;en nach Au.nassung der Evolutionstheorie hieraus (Abb. 4).
s d.n oso;'JhrMamn”Seel setzt sich differenziert mit dem Beitrag auseinander
P 1€ evolutiondre Asthetik zu der Erforschun d i :
ie evolutic unserer dsthetischen Prif
unzweifelhaft leistet” (Seel 2007, S. 1 ; hetischen
» 3. 116) und die Grundlage unserer i i
veif : (Seel 20 : asthetischen
;;J.ns:e }:st. Die (;volum)nare Asthetik mache durch ihr Diktum Asthetik aus dem
utzlichen, aus der Fortpflanzung und der biologi i ’
hen, biologischen Fitness he d
aber blind fiir den kulturellen Spi ihei Hem v
en Spiel- und Freiheitsraum d ]
; en Sp es Menschen, der von den
Imperativen der Reproduktion nicht ganzlich beherrscht werde (Seel 2007, S. 122)
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Kultursoziologie
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seinem Hauptwerk ,Die feinen Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Ur-
teilskraft” (Bourdieu 1987). Zentral ist der Begriff des Habitus, der nach dem sozi-
alen Staus eines Menschen determiniert ist und quasi die ,verinnerlichte Gesell-
schaft meint. Am Habitus lassen sich kulturelles Verhalten, Lebensstil, Kleidung,
Wohnungseinrichtung u.a. festmachen und somit auch der Geschmack eines
sozialen Akteurs. Der Habitus pragt asthetische Werturteile ganz entscheidend.
Er gibt uns unterschwellig Orientierung im Alltag bis in die unbedeutendste Geste
hinein. Der Habitus eines Menschen ist kurzfristig kaum veranderbar. Er kann
sich hichstens langfristig wandeln, etwa bedingt durch sozialen Auf- oder Ab-
stieg. Nach Bourdieu bewahrt jede soziale Klasse ihre Typik und Existenz durch
die Pflege dieser gemeinsamen habituellen Strukturen, die er auch als ,Klassen-
habitus“ bezeichnet (Bourdieu 1987, S. 112ff.). Der Klassenhabitus ist nicht nur
Folge fiir eine soziale Klasse, sondern er ist auch konstitutiv fiir diese jeweilige
soziale Klasse. Er zeigt sich bis hinein in die Korperlichkeit und Umgangsformen
der Menschen, etwa in BegriiBungsformen oder — besonders auf Frankreich be-
zogen — die Art der Nutzung von Besteck beim Essen.

Fir die Kunstdidaktik heift dies, dass ein dsthetisches Werturteil somit auch
immer dazu dienen kann, soziale Unterschiede auszudriicken, zu legitimie-
ren, zu zementieren oder zu lockern. Das weiter oben erwahnte Kant'sche
Ideal des ,interesselosen Wohlgefallens” kann sich nur leisten, wer die Zeit
und MuRe hat, ,interesselos” zu sein. Wer primdr mit der Reproduktion der
eigenen Arbeitskraft vereinnahmt wird - sprich erschopft am Feierabend passiv
konsumiert —, dem ist der Zugang zum interesselosen Wohlgefallen erschwert.
So kritisiert die Philosophin Ruth Sonderegger manche ihrer Kollegen fiir ihr
Beharren ,auf angeblich interesselosen Unhintergehbarkeiten” (Sonderegger
2005, S. 106) zugunsten eines zeitdiagnostischen, politisch sensiblen Denkens.

Reflexivitat und Interaktion

Asthetische Werturteile konnen auch (selbst-) reflexive Aspekte enthalten. Der
Wiener Philosoph Robert Pfaller erlautert dies mit den Beispielsatzen: ,Das
gefallt mir, und es freut mich, dass es mir gefillt.” ,Das gefallt mir zwar nicht,
aber das ist eigentlich traurig, und ich wiirde mir wiinschen, dass es mir gefal-
len kénnte.” ,Mir gefillt das, aber es missfallt mir, dass es mir gefallt.” (Gaigg/
Hibel/Pfaller 2010, S. 103) Hier zeigt sich das, was u.a. bei Kant oder Bourdieu
bereits aufschien, namlich dass man sich mit seinen dsthetischen Urteilen nach
anderen Menschen und deren Geschmack richtet. Die soziale Interaktion ist
entscheidend. Ein Teil des oben angesprochenen Doppelcharakters wird sicht-
bar: Es geht nicht um die Eigenschaften eines asthetischen Objekts, sondern
primar um den inneren (selbst-) reflexiven Vorgang.
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mit ,die Gelegenheit zur Subjektwerdung” (Gaigg/Hubel/Pfaller 2010, S. 107).
Dieser Gedankengang ist fiir den Kunstunterricht von hoher Relevanz, denn der
,Geschmack funktioniert als Subjektbildner”, so Pfaller (ebd.). Folgendes wire
dann ein Ziel des Kunstunterrichts in Bezug auf die asthetische Urteilsbildung:
Stets bieten Kunst und Kultur die Chance, nicht zu verharren, sondern ihr bei
gewissen ,AusreiBversuchen” (ebd., S. 107) aus dem traditionellen Geschmack
zu folgen; denken wir in diesem Sinne an die vielen Avantgarde-Stile oder
subkulturellen Ausdrucksformen des 20. und des 21. Jahrhunderts. Aufgabe des
Kunstunterrichts wire es dann, , Kontexte zur Vermittlung von einsehbaren Zu-
sammenhingen” (Bering 2008, S. 2) herzustellen, um kommunikativ die Sub-
jektbildung zu unterstiitzen. Es ginge nicht darum, ein bestimmtes Urteil zu ha-
ben oder sich anzueignen, wie noch in der Erziehung zum ,guten Geschmack”
in den 1960er Jahren (Meyers 1966 oder Schwerdtfeger © 1965) (Abb. 5). Son-
dern die Kompetenz, ein dsthetisches Urteil in diesem Sinne (selbst-) reflexiv
bilden zu lernen, steht demnach im Mittelpunkt des Kunstunterrichts.

Produktive Spannungsverhiltnisse

Eine Wertschatzung der Schiilermeinungen einerseits und das Kennenlernen

kiinstlerischer, zundchst Schiilerinnen und Schiiler irritierender Kriterien von

Lehrer-Seite andererseits sollen kunstdidaktisch durchaus in ein produktives

Spannungsverhaltnis gebracht werden. Mittels fachspezifischer Unterrichtsme-

thoden und deren Anteil an Selbstbewertungselementen, lasst sich das Vermogen

einer differenzierten dsthetischen Urteilsbildung begiinstigen und entwickeln.

Die Forderung steht also im umgangreichen Teil ,Zugange und Methoden der

Praxis” im Vordergrund. Um das theoretische Wissen von Lehrkraften sowie zur

Diagnostik in Hinblick auf die dsthetische Urteilsbildung zu starken, wurde der

Teil ,Wissenschaftliche Zugange” in das Buch mit einbezogen.

Die in diesem Buch vorgestellten Methoden lassen sich folgendermalien gruppieren:

> vergleichende Bild- und Werkbetrachtungen (u.a. Klabunde, Ungerer, Al-
fermann, Leese),

> Briefe schreiben, schriftlich argumentierend (u.a. Butzert, Schoppe),

> mimetische Zugédnge (u.a. Ungerer, Artmann, Buhler/Hofmann),

> Sensibilisierung durch Uberraschung, Aufmerksamkeit oder Irritation (u.a.
Klabunde, Alfermann, Leese, Griitjen, Bithler/Hofmann).

Aulerdem wird ein Schwerpunkt im Bereich der Methoden aus dem Offenen

Unterricht bzw. Werkstattunterricht deutlich:
> Lerntagebiicher (u.a. Borringo/Varga, Leese, Aden),
>  Portfolio, Forschungsalbum (u.a. Junge, Aden),
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Abb. 6 Daumen hoch oder Daumen runter: Spontane asthetische Urteile werden
im Alltag haufig gefillt.

> Arbeitsblatter/Karten/Poster zur Reflexion (u.a. Butzert, Spielmann, Loffredo,
Dinkelmann),

> eine Stationenarbeit (u.a. Michl/Peez),

> die Tischgalerie zur Selbstbewertung (u.a. Berkel/Peez, Junge). Das Ele-
ment der Selbstbewertung steht zugleich in einer methodischen Tradition
im Fach Kunst (Kansy 2010, S. 24).

In Bezug auf die Sozialformen des Unterrichts lassen sich die in diesem Heft

vorgestellten Methoden grob in die Bereiche einteilen:

> Ermittlung von Beurteilungskategorien im Austausch / Diskurs (u.a. Klabun-
de, Butzert, Ungerer, Berkel/Peez, Michl/Peez, Schiifer. Sc hoppe/Peez, Spiel-
mann, Junge, Alfermann, Artmann, Loffredo, Dinkelmann, Griitjen, Leese) und

» Ermittlung von Beurteilungskategorien in der individuellen Reflexion (Kla-
bunde, Butzert, Schoppe/Peez, Artmann, Borringo/Varga, Dinkelmann).

Ganz grundsatzlich kann man fiir alle Verfahren sagen, dass diese jeweils den
gesamten dsthetischen Urteilsprozess im Blick haben und nicht nur Segmente
oder Stiicke hieraus initiieren. Mit anderen Worten: Vom ersten unmittelba-
ren Eindruck (Abb. 6), dem Percept, iiber die Bewusstwerdung und Verbali-
sierung von Wahrnehmungsphinomenen - etwa mithilfe schriftlicher/verbaler
und diskursiver Reflexionsverfahren und formaler Analvsen — bildet sich die
Kompetenz, ein dsthetisches Urteil - sensibel und begriindet, subjektiv und
gegenstandsbezogen - treffen zu kénnen.

Epilog
~Wenn wir iiber einen Gegenstand ein isthetisches Urteil fillen. starren wir ihn
nicht einfach an und sagen: ,Oh, wie wunderbar!““ Ludwig Wittgenstein (2000,

VA, § 17) ... sondern wir machen uns Gedanken, tauschen uns aus, reflektieren.
wdgen ab und diskutieren (Abb. 7).
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Abb. 7 Situation aus dem Kunstunterricht zwischen Wandtafel, Mona Lisa, Google-
Bildersuche und Paul Klee (aus dem Unterricht von Stefan Bergmann, Oberhausen)
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,Das Schinheitsgefiihl ist beim Kind natiirlicherweise weniger entwickelt als beim
erwachsenen Menschen, dafiir ist es aber reiner, wie ein Fluss reiner ist, solange er
an der Quelle aus einem diinnen Wasserfaden besteht, als wenn er (...) den unrei-
nen Ausfluss der Kloaken an sich aufgenommen hat.” (S. 39f.)

,Eine schreckliche Zwischenzeit ist es wohl, wenn das Kind zu sein aufhort um:l. der
Jiingling noch nicht reif ist!” (S. 40) ,In dieser Zeit drangen sich daher neue kiinst-
lerische und poetische Momente in die Urteilsbildung tiber das Schéne.” (S. 41)
Ricci, Corrado: Kinderkunst. Leipzig (R. Voiglander Verlag) 1906
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Zugange und Methoden der Praxis
Grundschule

Abb. 8 Pipilotti Rist (*1962) Massachusetts Chandelier,
2010, Video-Installation (Detail)

Pipilotti Rist

«Die Hirnforschung beweist immer wieder, wie instinktgetrieben wir am Ende sind.
Das Grundiibel ist, dass wir urteilen und bewerten miissen. Wir kénnen nicht an-
ders. (...) Es gibt viele Menschen, die den Kontrollverlust nicht mégen, den meine
Arbeiten oft fordern. (...) Sie haben Angst (... d)avor, die Kontrolle iber ihr Urteils-
vermogen zu verlieren. Mir geht es nicht anders, deshalb meditiere ich manchmal
und versuche, die Bilder, die auftauchen, nicht zu beurteilen. (...) Unsere Urteile
und Vorurteile wirken wie Filter, die wir einbauen, um zu tiberleben. Wir klammern
extrem viel aus, Als Kiinstler habe ich dagegen die Aufgabe, solche Sicherheitszo-
nen zu durchbrechen und zu riskieren, dass andere meine Arbeiten als feministi-
schen Kitsch einstufen!*

«Pipilotti Rist iiber Unschuld”

Stiddeutsche Zeitung Nr. 285, Seite V 2/8, Samstag/Sonntag 1011, Dezember 2011
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