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Curriculare Vorgaben

« GeR/ CEFR und KMK BiStas inkl. Basiskompetenzen digitale Medien
 Fachanforderungen inkl. Leitfaden Sek |
o notwendige Festlegungen im SiFC

Schwerpunkte
o u.a. Originallektirre vs. didaktisierte Texte
Diagnostik (formative assessment)

o Lernausgangslage
o Leistungsniveau

Kompetenzorientierte Unterrichtsplanung

o Kriterien fir die Wahl einer Originallektlre
o zielgerichtete Schulung der TMK inkl. Literarisch-asthetischer Kompetenz sowie der
interkulturellen Kompetenz

Valide Leistungsmessung und transparente Leistungsbewertung

o Konzeption und Bewertung gleichwertiger Leistungsnachweise
o Konzeption von Klassenarbeiten zu Originallektlren

C4 Verlaufsplan
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3. Austausch zur Theorie / vorbereitenden Aufgabe
4. Kompetenzentwicklung
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5. Praxisbeispiele
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C4 Inhalt
A Grundlagen: TMK - Literarisch-dasthetische Kompetenz
Curriculare Vorgaben: Fachanforderungen
Empirische Erkenntnisse zum Lesen
Literarische Kompetenz
Literaturbezogene Kompetenzen
Erzahltextanalyse
Kompetenzférderung durch Short Narrative Fiction
Literatur im 21. Jahrhundert
Erhéhung der Lesemotivation
Arbeit mit Lehrwerktexten
Kriterien fur die Textauswahl
Wabhl der Lektiire — Aufgaben der Lehrkraft
Methoden der Romanlektiire
Methoden der Dramenlektiire
B Grundlagen: Interkulturelle Kompetenz
Curriculare Vorgaben: Fachanforderungen
Transkulturelles Lernen
C Praktische Beispiele
Methoden im Literaturunterricht
Ganzschriften — Verfahren
Multimodal und multimedial
Lesen multimodaler Romane
Graphic Novels
Lektire statt Lehrwerkseinheit
Horbicher und Horspiele
Originallektiiren Sek. |
Lesestrategien im Literaturunterricht
Englische Lesenacht
Picturebooks
Browsing Books
D Unterrichtsvorschlage
Jg. 5/6: Mit picture books interkulturelles Lernen férdern
Jg. 7/8: Mit Filter-Apps eine kurze Comic-Sequenz entwickeln
Jg. 9/10: Einen Roman ,natlrlich lesen
Jg. 9/10: Eine Videobesprechung zu einem Jugendroman

Jg. 9/10: Interkulturelle Kompetenz férdern mit Malalas Geschichte

Ab Jg. 9: Den Leseprozess fokussieren

[3; I SR R RN

19
23
25
26
28
29
32
33
33
34
38
38
40
42
46
53
57
58
59
60
61
66
71
75
75
81
85
89
97

101



A Grundlagen: TMK — Literarisch-asthetische Kompetenz

Curriculare Vorgaben: Fachanforderungen

Gleichgewicht authentischer fiktionaler und nichtfiktionaler Texte

e Im Laufe der Sekundarstufe | begegnen die Schilerinnen und Schiler einer
grotmoglichen Breite an altersangemessenen authentischen Texten gemalR dem
erweiterten Textbegriff. Es werden im Laufe der Sekundarstufe | mindestens drei
Originallektiiren behandelt. Die Schilerinnen und Schiler werden in sinnvoller
Weise an der Auswahl beteiligt.

« Nichtfiktionaie und fiktionaie Texie werden in ebenblrtigem Umfang beriicksichtigt.

n
» Die Aufgabenstellungen ermdéglichen neben einer gemeinsamen Erarbeitung der
Texte auch die individuelle Auseinandersetzung mit ihnen.

Quelle: Fachanforderungen Englisch. Allgemein bildende Schulen. Sekundarstufe I.
Sekundarstufe Il, Kiel 2014, S.13f.

Einsatz von Originallektiiren

Im Laufe der Sekundarstufe | werden die Schiiler an authentische Texte herangefiihrt,
wobei mindestens drei Originallektiren verbindlich fir die Behandlung im Unterricht
vorgesehen sind.

- Bl e e el sl okl ol T b 2
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» von native speakers fir native speakers geschrieben sind
» ungekirzt sind und
« keine oder nur wenige, nach Mdglichkeit einsprachige Annotationen bereitstellen.

Der Einsatz von Originallektiren bietet die Mdoglichkeit, den Umgang mit
authentischem Sprachmaterial zu schulen (Lesestrategien, idiomatischer Wortschatz,
usw.) und zudem binnendifferenziert zu arbeiten.

Mithilfe von frei zuganglichen Inhaltsangaben, Leseproben und Buchbewertungen
lasst sich beurteilen, welcher der aufgefiihrten Titel von Thema und Niveau fir die
jeweilige Lerngruppe geeignet ist.

Dabei ist erstrebenswert, dass die in der Originallektiire dargestellte Lebens- und
Gedankenwelt fir die Leser ansprechend und relevant ist. Der Schwierigkeitsgrad
einer Originallektlre ergibt sich nicht zuletzt aus der Art und Weise, wie mit ihr
umgegangen wird (z.B. durch intensives bzw. extensives Lesen).

Quelle: Leitfaden zu den Fachanforderungen Englisch. Allgemein bildende Schulen.
Sekundarstufe I, Kiel 2015, S.26

Empirische Erkenntnisse zum Lesen
Studien zur Lesekompetenz in der Muttersprache

PISA (Programme for International Student Assessment) wird von der OECD
(Organisation for Economic Cooperation and Development) seit 2000 alle drei Jahre
durchgefihrt und untersucht in mehr als 70 Teilnehmerstaaten 15-jahrige
Schilerinnen und Schiiler in den Bereichen:

- Lesekompetenz
- Mathematische Kompetenz
- Naturwissenschaftliche Kompetenz
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Die Lesekompetenz in Deutschland liegt im Bereich des OECD-Durchschnitts. Seit
PISA 2000 ist eine kontinuierliche Verbesserung der Lesekompetenz zu verzeichnen.

Dr. Poldi Kuhl und Dr. Dirk Richter, Online-Seminar: Aus Vergleichsstudien lernen,
PISA 2000-2009: Bilanz nach einem Jahrzehnt

Literarische Soziaiisation

Man kann nicht mehr davon ausgehen, dass die groRe Mehrzahl der Lerndenden im

herkdmmlichen Sinne vor- und auerschulisch literarisch sozialisiert ist.

1. Lernende bringen aus dem Eiternhaus oft nicht mehr jene basaie Lesefahigkeit und
Ubung im Umgang mit Lesetexten mit sich, die ihnen ein unproblematisches, nicht
unterstutztes Lesen erlaubt, erst recht nicht, wenn es sich um langere oder gar um
Langtexte wie einen Roman handelt.

2. Das Lesen in der Fremdsprache bringt seinerseits Verstehenshindernisse mit sich,
die vorhandene Leseschwierigkeiten verstarken, vor allem motivational negativ.

3. Selbst eine gut entwickelte Leseféhigkeit und Lesemotivation sind keine Gewahr,
dass literarische Texte hinsichtlich ihrer besonderen asthetischen Textur, ihres
besonderen Weltbezugs und ihrer Fiktionalitat sowie ihrer Anforderungen an die
Imaginationskraft der Leserinnen und Lesern problemlos und quasi ,natrlich”
gelesen und verstanden werden kdnnen. Denn eine gro3e Zahl von Lernenden ist
— beinahe unabhangig vom sozialen Status — nicht mehr mit literarischen Texten
grof} geworden.

4. Viele Kinder sind aufgrund ihrer kulturellen Herkunft nicht mit einem Grundbestand
abendlandisch-europaischer Literatur vertraut. Literarische Lektliren aus diesem
Kontext, die mit ihr verbundene Bildsprache und ein Kanon allgemein bekannter
literarischer Texte — die Bibel, Marchen, klassische Jugendromane usw. — kdnnen
nicht langer als bekannt vorausgesetzt werden.

Aus all diesem kann nur folgen, dass es der Schule obliegt, der heranwachsenden
Generation eine literarisch-asthetische Bildung Uberhaupt erst zu erméglichen und sie
mit den dafur erforderlichen Kompetenzen auszustatten.



Bisher ist eine solche literarische Bildung und Kompetenzentwicklung allenfalls in der
Oberstufe erkennbar. Im Umkehrschluss bedeutet dies:

e Wenn der Unterricht in der Sek | der jungen Generation nicht den Zugang zu
literarischen Texten ermdglicht, wird ein grofRer Teil der jungen Menschen von der
Begegnung mit Literatur Gberhaupt ausgeschlossen.

« Bildungsexklusion: Literatur bleibt dann ein Privileg derjenigen, die die allgemeine
Hochschulreife erreichen

e Es gehort zu den besonderen Versaumnissen der Bildungsstandards fir die Sek |,
dass sie durch die Marginalisierung des Umgangs mit literarischen Texten und der
entsprechenden Kompetenzen eine solche soziale und kulturelle Ausschlusspraxis
entscheidend mit beférdern.

nach: W. Hallet, Literatur, Bildung und Kompetenzen. Eine bildungstheoretische
Begriindung fiir ein literaturbezogenes Kompetenzcurriculum, in: Hallet, Suhrkamp &
Kramer (Hrsg.), Literaturkompetenzen Englisch, Seelze 2015, S. 11f.

Geschlechterunterschiede beim Lesen

e Lesequantitat: Jungen lesen seltener und kirzer als Méadchen, vor allem im
Bereich fiktionaler Lesestoffe.

o Lesestoffe oder Lektiirepraferenzen: Jungen bevorzugen Sach- und Fachbiicher
und interessieren sich in Zeitungen/ Zeitschriften v.a. fir Politik, Wirtschaft, Sport,
Technik. Madchen bevorzugen fiktionale Genres, Biografien oder Lektirestoffe mit
Bezug zum eigenen Leben, z.B. Ratgeberliteratur oder entsprechende Zeitschriften.

e Lesemodalititen: Jungen ,lesen anders®, namlich eher sachbezogen und
distanziert, Madchen lesen eher empathisch und emotional involviert.

o Lesefreude: Jungen messen dem Lesen weniger Bedeutung bei und sie haben v.a.
in der Freizeit oft andere Medienpraferenzen und Freizeitbeschaftigungen.
Madchen geben Lesen haufiger als eine der liebsten Freizeitbeschaftigungen an,
ziehen also offensichtlich auch hoéhere Gratifikationen aus dieser Form der
Mediennutzung als Jungen.

e Lesekompetenz: Die geringere Lesekompetenz der Jungen ist seit PISA 2000
belegt. Uberlegen sind die Madchen besonders bei reinen Schrifttexten (im
Gegensatz zu nicht kontinuierlichen Texten) und in den anspruchsvolleren
Bereichen des Textverstehens (Texte interpretieren, reflektieren und bewerten).

Christine Garbe, Echte Kerle lesen nicht!? S. 301-315

Literarische Kompetenz
Argumente fiir den fremdsprachlichen Literaturunterricht
e Literarische Texte haiten ein reiches Repertoire an sprachiichen Ausdrucksformen
bereit und kénnen so die Entwicklung der Lernersprache fordern.
e Literarische Texte kdnnen die Motivation fir das Lesen und fur das Fach steigern.

e Mit ihrer Darstellung fremder Realititen kann Literatur interkulturelles Lernen
anregen.

e Durch den Kontakt mit fremden Personen, Situationen, Entscheidungen kann das
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Lesen zu einer personiichen Bereicherung der Lernenden beitragen.

e Die Deutung und Interpretation literarischer Texte ist ein subjektiver, offener
Prozess und ermdglicht somit eine Vielzahl plausiblerer Sichtweisen.

« Die Kenntnis iiterarischer Texte besitzt nach wie vor soziaies Prestige.

Teilziele literarischer Kompetenz

1. Kenntnisse (z.B. Literaturgeschichte, Literaturtheorie)

2. Einsteliungen (z.B. Freude an Literatur, Sinn fir Quaiitat, interkuitureiies
Bewusstsein)

Fertigkeiten: Lesen, Verstehen und Analysieren, Kreieren

@

Beim extensiven Lesen liegt die Aufmerksamkeit nicht auf der Sprache, sondern dem
Handlungsverlauf des Textes:

1. Lesemenge: so viel wie maéglich (innerhalb und auferhalb des Klassenzimmers)
Lesematerial: verschiedene Lesematerialien mit groRer thematischer Bandbreite
Selektion: Auswahl durch die Lernenden (plus Freiheit zum Abbruch der Lektiire)

Zweck: Vergnlgen, Information, Allgemeinverstandnis

Lesen als Selbstzweck: keine oder wenig Anschlussaufgaben
Schwierigkeitsgrad: keine Uberforderung der Schiiler

Lesestil: individuelles und stilles Lesen (Selbstbestimmung Gber Tempo, Ort, Zeit)
Lesegeschwindigkeit: schnell (leicht verstandliches Material)

© © N o ks~ DN

Lehrerfunktionen: Vermittlung und Fihrung
10. Lehrervorbild: Lehrer als aktives Mitglied der Lesegemeinschaft

Quelle: Engelbert Thaler, Englisch unterrichten, Berlin 2012, S.258ff.



Literaturbezogene Kompetenzen

Modell literaturbezogener Kompetenzen im Englischunterricht

/\\
attitudinale Kompetenzen kognitive Kompetenzen
. ezeptionshaltung * inhaltiches Textverstehen
* Leseinteressen an den Inhalten und « Fillen von Leerstellen
Deutungsangeboten eines primar * Hypothesenbildung .
nichimitteiungsonenterien Texies * Eikennen und Deuten asthetischer
 Lese-/Hor- und Sehmotivation Darstellungsverfahren in verschiedenen
« Aufbau von Frustrationstoleranz Genres
« Fahigkeit zum Einlassen auf den Text « Kontextualisierung iiterarischer Texte
/ (npanf : ;
« Imaginatione. und Elemente und Werte

Anschlusskommunikation unter Nutzung
des themenspezifischen Wortschatzes und
der generisch-diskursiven Muster eines

literarischen Textes

Motivationale und attitudinale Kompetenzen. Die Schiiler/-innen kénnen

» fiir das Lesen und Verstehen fremdsprachiger literarischer Texte notwendige
Rezeptionshaltungen einnehmen, zum Beispiel interessengeleitete Textaus-
wabhl, Lese-/Hor-/Seh-Motivation, Interesse an Textinhalten, -strukturen und
(auch fremdkulturellen) Deutungsangeboten, persénlicher Zugang zum Text,
Selbstvertrauen in die eigene Lesefdhigkeit, Ausdauer und Frustrationstole-
ranz (auch bei der Lektiire langerer Texte), Aufbau von Erwartungshaltungen;
zu literarischen Texten Imaginationen und Assoziationen sowie Emotionen
und Reaktionen ausbilden;

sich auf literarische Texte einlassen (suspension of disbelief), sich in fremde
Perspektiven einfiihlen und auch aus der Beobachterperspektive Beziige zwi-
schen der (fremdkulturellen) Welt des literarischen Textes und den eigenen
Erfahrungen oder zwischen anderen (auch fremdkulturellen) Sichtweisen
und der eigenen Perspektive herstellen;

Freude am kiinstlerisch-spielerischen Umgang mit literarischen Texten und
einigen wesentlichen dsthetischen Merkmalen empfinden.

v

r &

5

Asthetische und kognitive Kompetenzen. Die Schiiler/-innen kénnen
» alters- und sprachstandsgemaBe literarische Texte (sowohl graded reader als
auch lingere Texte im Original) inhaltlich verstehen (zum Beispiel im Hin-
lick auf den Piot, die Figurenkonstellation, den dargestellten Konf ikt, die

gestellten 1
andiungsmoiive der Figuren, die inszenierten Themen, die hildhafte Spra-
us>

v

unter Riickgriff auf ihr Weltwissen und ihre Erfahrungen selbststandig inhalt-
liche Leerstellen im literarischen Text fiillen, Hypothesen bilden und wihrend
der Lektiire tiberpriifen sowie mentale Modelle zur fiktionalen Welt bilden,
um diese mogiichst volistandig entstehen zu lassen:

» dsthetische Mittel (zum Beispiel characier consteiiation. suspense curve, tem-
poral structure, perspective) in verschiedenen literarischen Genres (Prosa, Ly-
rik, dramatisch-szenische und audiovisuelle Texte) erkennen, benennen und
mit Unterstitzung im Zusammenhang mit dem Geschehen und/oder der dar-
gesieliien Welit interpretieren (ciose reading):

¥ sich ausgewahiie Aspekie des historischen oder kuiturelien Kontextes eines
literarischen Textes mithilfe von Maierialien {zum Beispiei Biid- und/oder

Textquellen) erschliefen und diese mit Unterstiitzung fiir das Verstehen nut-
zen (wide reading);

sich kritisch mit dem Deutungsangebot eines literarischen Textes auseinan-
dersetzen und unter Bezug auf den Text ein Werturteil fallen.

v

Sprachliche und diskursive Kompetenzen. Die Schiiler/-innen kénnen

» ihre fremdsprachlichen Kenntnisse und Fahigkeiten bei der Rezeption litera-
rischer Texte aktivieren;

fir die Rezeption literarischer Texte notwendige Strategien und Techniken
ihrer Leseabsicht entsprechend anwenden (language awareness, language

learning awareness);

in unterschiedlichen medialen Formen sowie sprachlich zunehmend diffe-
renzierter, argumentativ, kritisch und wertend Imaginationen, Assoziationen,
Emotionen und Reaktionen zu einem literarischen Text artikulieren und kom-
munizieren;

vom literarischen Text gemachte sprachliche Angebote (zum Beispiel Wort-
schatz, kommunikative Muster, generisch-diskursive Muster wie Narration
oder Argumentation) erkennen und fiir die Weiterentwicklung der eigenen
fremdsprachlichen Kompetenzen nutzen;

ihre Analyse- und Interpretationsergebnisse zu literarischen Texten (gege-
benenfalls mit Hilfestellung) artikulieren, in Bedeutungsaushandlungen mit
anderen kommunizieren und dabei auch grundlegendes Fachvokabular an-
wenden;

in Ankniipfung an einen literarischen Text eigene Texte (zum Beispiel litera-
risch, bildlich oder filmisch, nichtliterarisch) unter Berticksichtigung grund-
legender Genremerkmale kreativ gestalten oder Textvorlagen weiterentwi-
ckeln (zum Beispiel Fortsetzung einer Geschichte).

v

:

v

v
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Quelle: Hallet, Surkamp & Krdmer (Hg.), Literaturkompetenzen Englisch, 2015, S.29f.



Erzahltextanalyse

Geschichten verstehen — verstandlich erzahlen

CAROLA SURKAMP | ANSGAR NUNNING

Angesichts der (auch medialen) Omniprasenz von Erzdh-
lungen und ihrer vielschichtigen Funktionen im Alltag ist
die Forderung narrativer Kompetenzen ein wichtiges Ele-
ment zur Erméglichung kultureller Teilhabe. Dies schlieBt
nicht nur rezeptive Komp zum Vi hen von Ge-
schichten ein, sondern erfordert auch produktive Komp

zen, um selbst Geschichten erzahlen zu konnen. Fiir beides
missen Lernende Wissen tiber die Bauformen des Erzah-
lens erlangen. Im Folgenden werden daher die wesentlichen
Konstituenten narrativer Texte vorgestellt (vgl. ausfihrlich Sur-
kamp/Niinning 2016: Kap. 11.5.2). Anhand von Leitfragen, Vi-
sualisierungen (worksheet 1) und eines glossary in Form einer
schilleraktivierenden hing exercise 2) erhalten
Lehrende Ideen und Handwerkszeug, um das didaktische
Potenzial von Geschichten fiir den Unterricht zu nutzen.

Unterscheidung von story und discourse

Die zentrale Unterscheidung sowohl fiir die Rezeption als
auch die Produktion von Geschichten ist die zwischen story
und discourse (vgl. Kasten 1):
Der Begriff der story umfasst die Gesamtheit der Aspekte,
die die erzdhlte Geschichte konstituieren, also neben den
Ereignissen (events) auch die in einer Geschichte existie-
renden Phanomene (existents), bei denen zwischen den
Figuren (characters) und dem Schauplatz (setting) unter-
schieden wird.
~ Der Begriff des discourse bezieht sich auf die Gestaltung
der Geschichte durch den Erzéhler, also die erzdhlerische
Vermittlung (narration). Dies schlieft die Erzahlsituation

Ereigni i ini (dies ist b d bei Kiir-
zesterzdhlungen mit vielen Leerstellen, s. den Unterricht-
vorschlag zu Twitter-Erzahlungen von Petra Kirchhoff). Fir
die Produktion eigener Geschichten ist es wiederum essen-
ziell, sich im Vorfeld Gedanken dariiber zu machen, was und
wer in der Geschichte vorkommen und wer die Geschichte
mit welcher Wirkung wie erzahlen soll (s. die writing guide-
lines im Unterrichtsvorschlag von Thorsten Merse und Max
von Blanckenburg).

Die story-Ebene (What?)

Hilfreich fir den Einstieg in die Analyse eines narrativen
Textes oder fiir den Entwurf einer eigenen Geschichte ist es,
sich zunachst mit der story-Ebene zu beschaftigen. Hier gilt
es, die Geschichte zeitlich und raumlich zu situieren sowie
die wichtigsten Ereignisse und beteiligten Figuren zu erfas-
sen. Mogliche Leitfragen fiir diese Phase sind:
- What exactly happens and why? Describe the main
events.
~ Who takes part in the story?
~ When and where does the story take place?
Um die Antworten auf diese sogenannten W-Fragen einer
Geschichte (Who? What? When? Where? Why?) in eine an-
schauliche und leicht memorierbare Struktur zu bringen,
bietet sich die herringb hnique an 1). Mit Hil-
fe dieses grafischen Verfahrens, das an ein Fischskelett er-
innert, wird das Handlungsgeriist eines narrativen Textes
vereinfacht und tibersichtlich dargestellt. Eine solche Visua-
lisierung kann als Grundlage fiir das Schreiben eines In-

(narrative si ion) und verschi Erza i (nar-
rative modes) ebenso ein wie die Perspektivierung des
Geschehens (focalisation). Der Erzéhler nimmt des Wei-
teren die kausale Verkniipfung der Handlungselemente
(plot) und die zeitliche Anordnung der Ereignisse (tem-
poral structure) vor.
Die beiden Grundfragen, die sich aus dieser Unterscheidung
ergeben, lauten:
~ Was wird erzahlt? Also: What is the story about?
~ Wie wird die Geschichte erzédhlerisch vermittelt? Also:
How is the story told?
Diese Differenzierung trégt der Tatsache Rechnung, dass ein
und dieselbe Geschichte im Hinblick auf die A hl und
Anord inzel Ereig sowie die Wahl der Dar-
stellungsperspektive unterschiedlich erzahlt werden kann.
Dies eroffnet ein groBes didaktisches Potenzial, besonders
im Hinblick auf schiileraktivierende und produktionsorien-
tierte Verfahren. Lernende kénnen z.B. die Leerstellen ei-
ner Geschichte produktiv fiillen, indem sie das Geschehen
aus einer anderen Perspektive darstellen oder ausgesparte

Q fiir Nacherzdhlungen sowie als scaffolding-
MaBnahme fiir das Schreiben oder miindliche Erzdhlen einer
eigenen Geschichte dienen.

Figurenkonzeption

Jede einzelne dieser W-Fragen kann natiirlich noch tiefer-
gehend bearbeitet werden. So konnen die Lernenden sich
ndher mit der Fig ption (ch ption) be-
schaftigen, und auch dies kann in visualisierter Form ge-
schehen - z.B. in Form eines character profile oder einer cha-
racter map (s. Methode im Fokus in Unterricht Englisch 157
.Lerntechnik Visualisierung”). Die Lernend: hen
den narrativen Text dabei auf Informationen, die sie Giber
eine Figur erhalten, und kategorisieren diese, z.B. im Hin-
blick auf die duBere Erscheinung einer Figur, ihren biogra-
fischen Hintergrund, ihre Personlichkeit, Innenwelten (in-
side views), Vorlieben und individuelle Vorgeschichte. Die
Beantwortung von Leitfragen zur Figurendarstellung kann
im Vorfeld des Schreibens einer Geschichte auch den Ent-
wurf von eigenen Figuren erleichtern:
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- What does the character look like?

- Where does the character come from? What is his/her
background?

~ What are his/her character traits?

~ What do we know about his/her thoughts, feelings,
dreams or fears?

- What does the character like/dislike?

-~ What did s/he experience?

Je nachdem, wie ausfiihrlich die Antworten auf diese Fra-

gen ausfallen, erhalt man Hinweise darauf, ob es sich bei ei-

ner Figur um einen eindimensionalen Typ mit einem kleinen

Merkmalssatz handelt (flat character), oder ob es um eine

mehrdimensionale Figur geht, die durch eine Fiille von Ei-

genschaften individualisiert ist (round character). Auch die

Figurenkonstellation (character constellation) eines Textes,

also das Verhaltnis der Figuren zueinander wie in der Ge-

geniit von Protagonist und Antagonist (protag

nist vs. antagonist) oder Vertrauter (confidant), wird tber

eine Fig lyse sichtbar. Visualisi kann man die Fi-

gurenkonstellation liber eine grafische Darstellung in einem

Soziog (vgl. p/Niinning 2016:1721.) oder durch den

Bau eines Standbildes. Dies hilft als Gedachtnisstiitze sowohl

fiir ein Unterrichtsgesprédch als auch zur Ausscharfung des

zentralen Konflikts bei der Geschichtenproduktion.

Die discourse-Ebene (How?)

Die Leitfrage zur Analyse der discourse-Ebene (How is the
story told?) kann ebenfalls in der Fischgra Visualisierung
berticksichtigt werden. Allerdings ist es sinnvoll, von weite-
ren geord Leitfrag 1, um die Art und
Weise der erzahlerischen Vermittlung naher zu beschreiben
bzw. um sich dariiber bewusst zu werden, welche moglichen
Spielarten es fiir das Erzdhlen einer eigenen Geschichte gibt.
Wichtigste Frage ist hierbei zunachst die nach demjenigen
bzw. derjenigen, der bzw. die die Geschichte erzahlt, also:
Who is the narrator of the story?

h

Erzahisituation
Wenn der iibergeordnete Sprecher selbst Teil der erzihl-
ten Geschichte ist, handelt es sich um einen ,Ich-Erzdhler
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Ich- oder Er-Erzéhler, mono- oder
multiperspektivische Darstellung:
Aus wessen Erlebnisperspektive wird
die fiktionale Welt wahrgenommen?

(first-person narrator). Die Ich-Erzahlsituation (first-person
narrative situation) unterscheidet sich dadurch von der auk-
torialen und der personalen Erzéhlsituation (authorial narra-
tive situation bzw. figural narrative situation), dass der Ich-
Erzéhler zugleich als Figur in der dargestellten Welt auftritt.
Im Gegensatz dazu stehen auktoriale Erzdhler und neutra-
le Erzdhlinstanzen auBerhalb der Welt der Figuren. Daher
spricht man in diesen beiden Féllen von einem ,Er-Erzédhler’
(third-person narrator). Die Erzahlinstanz eines narrativen
Textes lasst sich daher anhand dieser Leitfrage identifizie-
ren: Does the narralor participate in the story s/he narrates?
In der Ich-Erzdhlsituation wird das Geschehen von einem
.erzahlenden Ich’ (narrating I) berichtet, das selbst als Fi-
gur bzw. ,erlebendes Ich’ (experiencing I) an der Handlung
in der fiktiven Welt teilnimmt. Erzdhlendes und erleben-
des Ich sind haufig durch zeitliche und kritische Distanz ge-
trennt. Wenn der/die Erzdhler/in selbst die Hauptfigur der
Geschichte ist, handelt es sich um den als I-as-protagonist
bezeichneten Typus. Ist der Erzahler eine Nebenfigur oder
eine Beobachterin des Geschehens, so spricht man von I-as-
witness. Dann ist die Sicht auf das erzahlte Geschehen in der
Ich-Erzahlsituation eingeschrankt, was einen Perspektiven-
wechsel in einer kreativen Schreibaufgabe nahelegt, um die

Subjektivitét der Darstell zu verdeutlichen. Im Hinblick
auf das Schreiben eigener Geschichten bietet sich diese Er-
ahlsituation b ders fiir biografisches Erzdhlen an.

Einen auktorialen Erzédhler erkennt man im Gegensatz
zu einem neutralen Erzdhlmedium durch die positive Beant-
wortung der folgenden Fragen:

- Does the narrator make any explicit comments or moral
judgements?

- Does the narrator interpret the characters’ actions?

~ Is there any commentary on the discourse, i.e. on the
way the story is told?

Auktoriale Erzdhlinstanzen, die als Sprecher/in explizit in

Erscheinung treten (overt narrator), das Geschehen kom-

mentieren, die Handlungen der Figuren bewerten und all-

wissend sind (omniscient narrator), tragen mafgeblich zur

Sympathielenkung und Bewertung des Geschehens durch

die Lesenden bei. Sich dariiber bewusst zu werden und dies

in Erzéhltexten zu erkennen ist wesentlicher Bestandteil ei-

ner kritischen Rezeptionskompetenz.



Die Konstituenten einer Erzahlung actions
events
happenings
s
2 characters
existents
setting
narrative text
plot narrative
narration ——— e
discourse T
situation
focalisation
temporal
structure

Erzahlperspektive: Erzahlen vs. Fokalisieren

Der zweite wichtige Unterschied zwischen der auktorialen
und der personalen Erzahlsituation ist der zwischen ,Erzahlen’
und ,Fokalisieren’, d.h. zwischen den Aspek!en eines Tex-

Quele: erwestest nach Chatman (1078 90)

folge, ohne dass deren kausale Beziehungen in den Blick ge-
raten. Einen Plot hat eine Geschichte hingegen dann, wenn
die Handlungselemente zusétzlich kausal und logisch mit-
einander verkniipft werden. Um es mit einem viel zitierten

tes, die sich auf den Erzéa g hen (; ), und
denjeni die die p ktivische Brechung der erzuhlten

Welt durch wahrmeh de Figuren b ).
Der Erzahler berichtet tiber eine fiktive Welt, wahrend eine

P

| von E. M. Forster (1927/1981:93f.) zu verdeutlichen:
.. The king died and then the queen died’ is a story. ,The king
died, and then the queen died of grief' is a plot.”

Zur Analyse und Strukturierung des Plots in einer eigenen Ge-

Fokalisi gsfigur (focaliser) als psychisches Orientierungs-  Anfang und Ende
zentrum (unglen aus dessen Perspektive der Leser bzw dle
Leserin das Geschehen gt. Die p ! hich o

zeichnet sich dadurch aus, dass das Geschehen dominant aus

auch Fragen nach den Formen des Beginns
einer Enjhlung (beginning) und den Techniken der Schluss-

der Perspektive der Figuren wahrgenommen wird und der Er- g g ). Bei | wird unterschieden zwischen
zahler nicht als Sprecher in Erschei tritt (covert ).  einem ,geschl Ende’ (closed ending), bei dem die Pro-
Um die Erzahlperspektive in einem narrativen Textzube-  bleme gelost und die Handlung zu einem Abschluss gefihrt

i die folgenden Fragen beantwortet werden: ~ wird, und einem ,offenen Ende’ (open ending), bei dem die

~ Wer erzihlt die Geschlch!e? Also: Who speaks? Konflikte ungeldst bleiben und das Schicksal der Figuren nicht
- Aus Erlebnisperspektive wird die fiktionale Welt ~ geklart wird. Eine typische Form der Schlussgebung kann

wahrgenommen? Also: Who sees? bzw. Who remembers,
feels, thinks etc.?

Erzahlweisen
Fiir das Erzdhlen einer Geschichte stehen dem/der Erzah-
ler/in verschied Erzédhlwei (0 tive modes) zur Ver-

fligung: Bericht (report), Beschreibung (description), Erzah-
lerkommentar (comment), direkte Rede (speech). Im Bericht
wird das Geschehen meist zeitraffend wiedergegeben, wéh-
rend die Beschreibung sich auf die Darstellung von Réumen
und Objek der fiktionalen Welt bezieht. Direkte Rede
kommt vor allem in Form von Figurendialog (dialogue) vor.
Im Kommentar bewertet der/die Erzahler/in das Geschehen
direkt. Diese Erzihl zu k und fremdsprachlich
selbst produzieren zu kénnen ist eine wichtige Grundlage
fiir das Erzdhlen eigener Geschichten. Die Verwendung von
direkter Rede macht Geschichten zudem lebendig.

Von der story zum plot

Aufgabe des Erzdhlers ist es auch, aus einer Geschichte
(story) einen Plot (plot) zu machen. Der Begriff ,story’ be-
zieht sich auf die Ereignisse in ihrer chronologischen Reihen-
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auch ein ganzes Erzdhlgenre charakterisieren (s. den Unter-
richtsvorschlag von Andreas Wirag zu urban legends). Erzéah-
lungen mit einem offenen Ende bieten sich im Unterricht fir
eine Vielzahl kreativer Verfahren an, z.B. fiir die Fortfiihrung
der Erzahlung oder die szenische Umsetzung eines alternati-
ven Endes. Bei der Produktion eigener Geschichten kann es
hilfreich sein, mit den Lernenden gemeinsam vorab verschie-
dene mogliche Anfange fir Erzdhlungen zu sammeln (s. den
Unterrichtsvorschlag von Ann-Katrin Miinch).

Zeitstruktur

Ebenfalls Teil des discourse ist die Frage nach der Zeitstruk-

tur einer Erzahlung:

- Does the narrative follow the chronological order of
events or does it rearrange it?

- Does the narrator anticipate the future or look back to
the past?

So bezieht sich dle Kalegone der Anordnung (order) auf

die isse einer Geschich-

te zu reihen. Wahxend bei chronologischem Erzdhlen (chro-

nological narrative) die Reihenfolge der Ereignisse mit ihrer

natiirlichen Zeitfolge iibereinstimmt, ist dies bei anachro-

Sitad
versc

nischem Erzahien (anachronic narrative) nicht der Fall. Die
Chronologie kann durch eine Riickwendung (flashback) oder
forward) A
Dles ist z. B wichtig fir die ErschlieBung oder dle eigene
Produktion von Spannung in einer Geschichte und kann von
den Lernenden in einem Zei lisiert werden.

Fazit

Die Einfiihrung in grundlegende Techniken der Erzdhltext-

METHODE IM FOKUS

malcmng exercise

Fachbegriffe der Erzdhltextanalyse kénnen spielerisch in ei-
ner hing exercise eing (vgl. 2, voll-
standig im @ unter https://wwww.unterricht-englisch.de,
Blogkategorie , Literatur”). Dafiir erhdlt jede/r Schiiler/in ent-
weder einen Begriff oder eine Definition auf einer Karte. Die

jeweiligen Paare miissen sich durch Umhergehen im Klas-

senzimmer und Besprechen ihrer Karten finden. Sie tiberle-
gen ein Textbeispiel, das ihren Begriff illustriert (z.B. Lord
Vold t als Antagonist von Harry Potter oder Mr. Filch,

b 1

analyse ist ein wichtiges Element zur Férderung narrativer
Kompetenzen. Leitfragen zu den wesentlichen Konstituen-
ten narrativer Texte erméglichen ein methodisches Verfah-
ren in leicht lehr- und lernbaren Teilschritten, das sich aut
auf unterschiedliche narrative Texte tibertragen lasst. Auch
fir das Schreiben eigener Geschichten sind Kenntnisse liber
die Bauformen des Erzihlens unabdingbar. AuBerdem erar-

beiten die Lernenden sich ein Vokabular, mlt dem sie sich in
Aanr I A, ol Vikaw i Ane
der T Gherv Formendes

der Hausmeister von Hogwarts, als flat character). SchlieB-
lich prasentieren die Paare kurz ihren narratologischen Be-
griff mit dazugehérender Definition und ggf. einem Beispiel.
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You can use the herringbone technique to analyse the main elements of a narrative text.
You can also use it to generate ideas for your own story.
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Analysing a narrative text: technical terms and definitions

anachronic
narrative

relates to the order
of events in a story;
indicates the disruption
of the natural chronology
(flashback and
flash-forward)

character
conception

the composition
of a character;

we differentiate between
flat characters (with only

a few character traits)

and round characters
(large, complex selection

of character traits)

antagonist

the opponent of the
hero or heroine
(protagonist)
in a narrative text

character

constellation

refers to the
relationships between
characters and their
attitudes towards
one another
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authorial
narrative
situation

the story is told by an
overt narrator who is not
present as a character
in the story and usually
omniscient;
in addition to narrating
the story, s/he often
comments on the action
and the characters

the agents in a story,
usually classified
according to their
complexity (flat or round
characters) and their
roles within the plot
(protagonist, antagonist,
witness, helper,
confidant etc.)

Analysing a narrative text: technical terms and definitions
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chronological
narrative

the narrated events occur
in the same sequence
as in their temporal
chronology

description

narrative mode in which

the narrator introduces

a character or describes
a setting

closed
ending

form of conveying
information at the end
of narrative texts which
generally comprises the
resolution of all conflicts

structure of the narrative;
complementary
term to story:
‘story’ refers to the ‘what’,
‘discourse’ to the ‘how’
of a narrative
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covert
narrator

narrator who is not
present as a speaker and
recounts the action in a
detached manner

experiencing |

the former self of
a narrating |, presented
as a character in the
fictional world



Kompetenzférderung durch Short Narrative Fiction

MARTIN GENETSCH

Short narrative fiction

Mit kurzen Erzahltexten Spracherwerb und literarische Kompetenz férdern

Kurze Erzahltexte komprimieren Erlebnisse, Taten, Gedanken und Gefiihle von Menschen zu einer

literarischen Form, die manchmal nur 50 Wérter oder 140 Zeichen umfasst. |hr geringer Umfang,

Verdichtung, Reduktion und Mehrdeutigkeit machen sie zu einer guten Grundlage, um Strategien

im Umgang mit Literatur zu erwerben. Doch Formen des Erzéhlens finden sich auch in anderen

Medien und im Alltag. Selbst das Sprachenlernen erfolgt von der Textebene und Konventionen der

Kommunikation her, die erst einen Sinnzusammenhang zwischen den Einzelwoértern schaffen.

Storytelling ist allgegenwirtig - im Alltag, in den Medien

und natiirlich auch im Klassenzimmer. Diese ,Allgegen-

wart von stories in der heutigen Medienkulturgesellschaft”

(Niinning/Niinning 2003:4) hat ihre Fundierung in etwas Uni-

versellem. Erzahlungen befriedigen gleichsam ein ,anth-

ropologisches Grundbediirfnis* (Niinning 1999:4) und un-
terscheiden uns Menschen auf diese Weise von anderen

Lebewesen. Mindestens drei wichtige Funktionen des Er-

zéhlens lassen sich unterscheiden (vgl. fiir das Folgende auch

Niinning/ Surkamp 2006: 1941.).

- Erzahlungen haben eine wichtige soziale Funktion. Wir
erzdhlen einander unsere Erfahrungen, um z.B. unse-
rem Gegeniiber wichtige Informationen mitzuteilen,
gemeinsam zu lachen oder sich zu wundern. Erzéhlun-
gen sind in diesem kulturanthropologischen Sinn der
Kitt, der Menschen zusammenhalt und zu sozialen We-
sen macht.

- Erzahlungen sind eng verkniipft mit unseren Selbst-
und Fremdbildern. Geschichten sind die Muster, mit
denen wir uns erklaren, wer wir sind und die auf die-
se Weise identitatsstiftend und -stabilisierend wirken.
Mithilfe von Erzahlungen vergewissern wir uns unse-
res Selbstverstandnisses. Erzdhlungen stellen Formen
kultureller Selbstauslegung und Auseinandersetzung
mit dem Fremden dar.

- Erzahlungen haben eine erkenntnistheoretische Funk-
tion. Thnen liegt eine bestimmte Struktur zugrunde, die
Ereignisse in besonderer Weise verkniipft und in einen
spezifischen Sinn- und Verweisungszusammenhang
stellt. Sie helfen dabei, die Wirklichkeit zu deuten: In-
dem wir Ereignisse in das Muster einer Erzdhlung tiber-
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fithren, bringen wir sie in eine zeitlich-kausale Abfolge
und ordnen sie auf diese Weise. Sie verlieren so ihre Er-
eignishaftigkeit und Kontingenz und kénnen uns helfen,
unsere Umwelt zu verstehen. Damit dies moglich wird,
muss man allerdings verstehen, wie Erzahlen funktio-
niert. Hierzu leistet insbesondere das Genre-Lernen ei-
nen wichtigen Beitrag.

Erzahlungen und Genre-Lernen

Genres sind , historisch gewachsene und kulturelle konven-
tionalisierte, thematisch bestimmte und textuell kohédrente
Formen mit einer mehr oder weniger bestimmbaren Struk-
tur, die in einem bestimmten soziokulturellen Kontext (areas
of human activity) zur Erreichung eines von den Beteiligten
erwarteten und a he
wendet werden” (Hallet 2016:11). Der Fremdsprachenunter-
richt kann Lernenden diejenigen Kompetenzen vermitteln,
mit deren Hilfe sie in einer Sprache nicht nur sprachlich kor-
rekt, sondern auch kulturell angemessen kommunizieren.

lelnden Ko ikationsziel ver-

Fremdsprachen von der Textebene her lernen

Wiahrend traditionelle Ansétze den Fremdsprachenlernpro-
zess von der Wortebene gleichsam bottom-up staffeln und
iiber die Satzebene erst spat auf das Erstellen von Texten
abstellen, ist das generische Lernen davon tiberzeugt, dass
Fremdsprachenlernen von der Textebene her gedacht wer-
den sollte (vgl. Hallet 2016:71.). Es geht davon aus, dass ,lan-
guage always happens as a text; and, as text, it inevitably
occurs in a particular generic form* (Kress 1993, zitiert nach
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Hallet 2016). Wenn sie liber die Bausteine einzelner Genres
verfiigen, erleichtert dies Schiilerinnen und Schiilern das
Erlernen kulturell angemessener Kommunikation. Hierzu
braucht es jedoch in sprachpragmatischer Hinsicht mehr als
Lexeme oder Strukturen. Haufig genug ist auch ein einzel-
ner Satz zur Realisierung eines Musters nicht hinreichend.
Vielmehr braucht es neben chunks und formulaic speech
Einsicht in die Vertextungsregeln bzw. sprachlichen (und
nicht-sprachlichen) Realisierungsformen eines bestimmten
Genres. Methodisch korrespondiert dies mit der Auswahl
b typischer Bei

le fiir ein Genre sowie in der Zu-

g von Unterrich q 1, in denen para-
digmatische Beispiele einander gegeniibergestellt werden.
Auf diese Weise ko Lernende Regelhaftigkeiten entde-
cken, die fiir ein Genre kennzeichnend sind.

lits Genres
Literarische Genres nehmen innerhalb der Genre-Didaktik
eine besondere Stellung ein (vgl. Hallet 2016:541.). Ihr Sinn
liegt im Gegensatz zu anderen Genres nicht primar in ih-
rer ,alltagspragmatischen Zweckhaftigkeit” (Hallet 2016:55),
sondern in ihrer Fiktionalitat bzw. der Eigengesetzlichkeit,
die fiir das Entwerfen dieser fiktionalen Welt zu veranschla-
gen ist. Dabei gilt jedoch stets, dass ihre narratologische

ist Aufgabe des literarisch-asthetischen Lernens, das eben-
so wie das generische Lernen in einschldgigen Kompe-
beschreibungen fiir den Fremdspract richt ver-
nachléssigt worden ist. Um generische Besonderheiten von
Kurzprosa im Unterricht herauszuarbeiten, kann der ver-
gleichende Blick auf den ersten Satz einiger Kurzgeschich-
ten dienen, der fiir eine Erzédhlung eine besondere Funktion
hat. Neben Medias-in-Res-Anfangen lassen sich Erzédhl-
anfange unterscheiden, die Setting und Atmosphare etab-
lieren oder gar die Kurzgeschichte im Kern enthalten.

Sinnzusammenhange herstellen

Literarische Genres modellieren aber nicht nur fiktionale
Welten, sondern stellen auch Formen bereit, , die Erfahrun-
gen und Wahrnehmungen, soziale Situationen sowie Denk-
weisen und Vorstellungen strukturieren” (Hallet 2007a:43).
In der Auseinandersetzung mit literarischen Genres im All-
gemeinen ldsst sich die Sequenzierung von Ereignissen zur
Er gung eines libergreifenden Sinn hangs stu-
dieren, der auch auBerliterarische Bedeutung hat. Am Bei-
spiel solcher emplotment strategies (Hayden White) lasst sich
lernen, wie Erzahlen funktioniert. Ziel ist hier, Schilerin-
nen und Schiiler auf der Grundlage narrativer Texte dazu
zu befdhi selbst erzdhlen zu konnen (vgl. Niinning/Sur-

R ung konventic ten Codes folgt, die erlemnt
werden miissen. Damit Lernende die jeweils giiltigen Pro-
duktionsregeln wirklich beherrschen, missen sie die gene-
rischen Konventionen erst einmal verstehen: Die ,generi-
schen Besonderheiten [von Kurzprosa| erfordern [daher]
auch besondere Wahrnehmungs-, Rezeptions- und Verar-
beitungskompetenzen® (Hallet 2016:55). Diese auszubilden
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kamp 2006: 196). Das Einordnen von Beobachtungen und Er-

in einen koha narrativen Zusam hang
erfordert vom Einzelnen dabei bestimmte Fahigkeiten, die
zusammenfassend als narrative Kompetenz bezeichnet wer-
den konnen (vgl. Niinning/Niinning 2003, Hallet 2007b). Die-
se dient nicht nur dem Verfassen eigener literarischer Tex-
te, sondern verweist auch auf den Bereich des kulturellen




Zeit fiir Kurzprosa ist auch zwischen zwei Tube-Stationen: Short fiction

L auf Canary Wharf in London.

Auf Knopfdruck erscheinen eigens verfasste Kurzgeschichten oder Klassiker auf umweltfreundlichem Papier

Lernens und hat lebenspraktischen Sinn: ,Es liegt hier ein
in der Literaturdidaktik weithin unbearbeitetes Feld, das es
ermoglicht, literarisches, soziales und kulturelles Lemen zu-
sammenzufiihren und in ein Kompetenzmodell zu integrie-
ren, das die Literatur aus der Nische des Lebensfernen, blof
Schéngeistigen in das lebensweltliche Lernen zurtickholt,
ohne die Besonderheiten literarischer Texte zu ignorieren”
(Hallet 2007a:43). Die Einsicht in die narrative Verkniipfung
von Ereignissen und Schauplatzen, die auf der Grundlage
literarischer Texte gewonnen wurde, kann beispielsweise
Eingang in hochfrequente alltagsweltliche narrative Gen-
res finden, wie z.B. dem des autok fischen Erzahl
(vgl. Genetsch/Hallet 2010).

g

Short Fiction im Englischunterricht

Narrative Kurzformen spielen im Englischunterricht traditio-
nell eine grofe Rolle (vgl. Thaler 2008:78, Niinning 1999, Hal-
let 2002). Sie finden sich in Lehrwerken der Sekundarstufe
1 ebenso wie in Handreichungen fiir thematisch ausgerich-
tete Unterrichtsreihen der gymnasialen Oberstufe. Auch in
der Grundschule spielen sie in storytelling approaches eine
wichtige Rolle (vgl. Burwitz-Melzer 2004: 123, Legutke/Miiller-
Hartmann/Schocker-von Ditfurth 2009: 76£f., Klippel 2000: 1591f.).
Mit kurzen narrativen Formen sind Kurzgeschichten ebenso
gemeint wie urban legends und Anekdoten, aber auch Fa-
beln, Marchen, Briefe, Witze und Sprichworter. Zu solchen
eher traditionellen Genres sind auch neue, multimedial ver-
mittelte Erzdhlformen zu zahlen, wie z.B. Twitter-Erzahlun-
gen oder Verdichtungen von bekannten literarischen Wer-
ken, die unter dem Schlagwort twitterature bekannt sind
(vgl. Aciman/Rensin 2009). Der Gestus des Erzéhlens ist je-
doch nicht auf Prosa beschrankt. Neben erzihlenden Ge-
dichten, wie z.B. Balladen oder Formen performativer Ly-
rik, wie z.B. Rap (vgl. Moormann/Surkamp 2003) oder slam
poetry (vgl. Genetsch 2011), finden sich Formen des Erzdh-
lens auch in episierenden Elementen in der Dramatik oder

in Filmen, Werbespots, Musikvideos oder Kurzfilmen (vgl
Henseler/Maller/ Surkamp 2011: 147 £f,).

Merkmale von short fiction

Wie der Name nahelegt, gehort Kiirze zu den besonderen
Merkmalen (vgl. Thaler 2008:78). Diese ist freilich relativ und
kann nicht exakt bestimmt werden (vgl. Glaap 1995:4). Kiirze
héngt vom jeweiligen Subgenre ab und ist auch innerhalb
diesem nicht immer klar definierbar: Wahrend Mini-Sagas
aus lediglich 50 Wortern bestehen diirfen, sind Twitter-Er-
zahlungen von der Anzahl der Zeichen pro Tweet sowie
manchmal durch eine Obergrenze an Tweets bestimmt.
Kurzgeschichten unterscheiden sich demgegeniiber noch
radikaler in ihrem Umfang, so dass Kiirze weniger als sys-
tematisches, denn als pragmatisches Kriterium niitzlich ist.

Verdichtung
Kurzen narrativen Formen ist hiufig die Tendenz zur Ver-
dichtung zu eigen. Sowohl Kurzgeschichten als auch Anek-
doten, Witze oder Mini-Sagas wie diese folgen diesem Prin-
zip:

“Leave-Taking"

He took her hand. She took his money.

He took a lover.

She took exception. He took leave of his senses.

She took advice. He took fright.

She took him to the cleaner's. He took to drink.

She took a holiday.

He took his life.

She took up ballroom dancing.

(Susie Bamforth; nach: Proges 2007: 92)
In dieser Geschichte vom Ende einer Beziehung und seiner

Konsequenzen lésst sich zeigen, wie durch pointierte Zu-
spitzung und abrupte Spriinge Ironie erzeugt und durch die
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Aussparung von Erlauterungen und Innenweltdarstellung
die Leser zur Deutungsarbeit angeregt wird.

Ambivalenz und Mehrdeutigkeit

Ein weiteres konstitutives Merkmal von short fiction stellt
ihre Ambivalenz und Mehrdeutigkeit dar (vgl. Niinning
1999: 5). Diese ist das Ergebnis eines andeutungsreichen
Erzdhlens, das insbesondere die Kurzgeschichte auszeich-
net und das fiir den Unterricht in besonderer Weise frucht-
bar gemacht werden kann. Denn es erlaubt, ja es erfordert
geradezu Deutungen durch die Lernenden, die auf diese
Weise ihre Lesarten ins Klassenzimmer einbringen kon-
nen.

Reduktion

Auch die Reduktion ist ein zentraler Aspekt des Genres. Sie
wird (bei Mini-Sagas) durch die vorgegebene Wortzahl oder
(bei Twitter-Prosa) durch das Medium erzwungen. In diesen
Genres dominiert hdufig der Plot, wohingegen eine innere
Handlung oder gar unterschiedliche Perspektiven meist feh-
len. Diese Reduktion lasst sich auch bei der Kurzgeschich-
te fir das Setting, bei dem wenige Schaupladtze dominie-
ren, ebenso veranschlagen wie fiir die Anzahl der Figuren
(vgl. Ahrends 1996 [1980]). Auch die Handlung ist zurickge-
nommen; meist fokussiert die Kurzgeschichte auf wenige,
aber fiir das Leben der Figuren bedeutsame Episoden. Fiir
das Wesen der Kurzgeschichte ergeben sich daraus nach
Ansicht von Edgar Allen Poe, der eine wirkungsasthetische
Definition der Gattung vorgelegt hat, wichtige Aspekte fiir
die Rezeption (vgl. Spith 2005: 3-8). Die Kurzgeschichte zielt
auf einen single, unique effect beim Leser ab, der durch die
Funktionalitat aller Elemente der Kurzgeschichte erzeugt
wird. Damit sich diese Wirkung einstellt, bedarf es nicht nur
eines trainierten Lesers, der diese Elemente in ihrer Funk-
tion zu decodieren weil3, sondern auch einer relativen Kur-
ze des Textes, die es erlaubt, diesen in tiberschaubarer Zeit
zu rezipieren.

Pragmatisches Merkmalsbiindel
Will man narrative Kurzformen nicht nur von anderen For-
men abgrenzen, sondern auch in ihrem Wesen positivistisch
bestimmen, so ist wegen der Vielfalt der Formen kurzer Pro-
sa eine strenge Definition nicht hilfreich. Praktisch hand-
habbar ist vielmehr ein Merkmalsbiindel, das Handlung,
Art der erzahlerischen Vermittlung und Erfahrungshaltig-
keit (experientiality) betont:
Anstatt sich auf eine dieser Definitionen zu versteifen, ist es sinnvol-
ler, von einem Merkmalsbindel auszugehen, durch das sich narrati-
ve Texte i Nicht jeder Erza muss alle drei Merkma-
le aufweisen, sondem in bestimmten Genres, Epochen oder Werken
kann eines Uberwiegen: In Anekdoten und Actionfilmen steht z.B.
meist die Handlung im Vordergrund, in Erzahlungen mit einer kom-
plexen erzéhlerischen Vermittlung die Mittelbarkeit und in Pop-
Songs und psychologischen Romanen des Modernismus das Ele-
ment der experientiality (NGnning/NUnning 2003: 6).
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Didaktische Potenziale

Narrative Kurzformen erlauben es, Schiilerinnen und Schi-
lern spezifische literarische Techniken auf der Grundlage ei-
nes begrenzten Textumfangs bewusst zu machen. So bereiten
sie die Behandlung von Ganzschriften im Fremdsprachenun-
terricht vor. Die Arbeit mit short fiction ist der Romananalyse
sogar liberlegen, wenn es darum geht, die asthetische Wahr-
nehmungskompetenz der Lernenden auszubilden: ,Im Ge-
gensatz zum Roman eignet sich die Short Story aufgrund ihrer
gattungsspezifischen Kiirze vorziiglich dazu, Lemende exem-
plarisch mit einem breiten Spektrum von unterschiedlichen
Erzahlformen vertraut zu machen [...] AuBerdem bietet die-
se Gattung die Moglichkeit, auf der Grundlage eines tiber-
schaubaren Textkorpus literaturgeschichtliche Entwicklun-
gen nachzuvollziehen" (Niinning 1999:7).

Methoden der TexterschlieBung einiiben

Short fiction kann dabei helfen, Methoden der Texterschlie-
Bung einzuiiben. An erster Stelle ist hier das aus dem New
Criticism stammende Verfahren des close reading bzw. der
textnahen, statarischen Lektiire von Literatur zu nennen.
Dieses Verfahren lasst sich besonders an Kurzgeschichten
ausbilden: Zum einen bieten diese aufgrund ihrer generi-
schen Besonderheit ohnehin weniger Text als ein Roman;
zum anderen zeichnet Kurzgeschichten eine hohe litera-
risch-dsthetische Komplexitét aus, die sich freilich erst dem
genauen Blick erschlieBt. Das close reading hat jedoch den
Nachteil, dass es einen fiir Lernenden eher abstrakten asthe-
tischen Wert hoher veranschlagt als thematische Zugange,
intertextuelle Beziige oder eine literaturgeschichtliche oder
(kultur-)historische Verortung (vgl. Hallet 2002:203). Fir di-
daktische Zugriffe im fremdsprachlichen Literaturunterricht
ergibt sich hieraus die Forderung nach kontextualisierenden
Verfahren (vgl. Diehr/Surkamp 2015). Solche wide readings las-
sen sich mit Kurzgeschichten ebenso erproben wie mit urban
legends, Kurzfilmen oder anderen narrativen Kurzformen,
bei deren Behandlung der kulturelle Sinn eines Textes her-
ausgearbeitet werden soll. Wahrend dieses wide reading bei
allen literarischen Genres sinnvoll sein kann, liegt ein nicht
zu unterschétzender pragmatischer Vorzug von short fiction
darin, dass das close reading aufgrund der Kiirze des Primar-
textes schneller abgearbeitet ist, so dass im Unterricht tat-
sachlich auch Zeit fiir kontextualisierende Lektiiren bleibt.

Unterrichtspragmatische Erwagungen

Fir Thaler (2008:78) ist die Tatsache, dass manche narrati-
ve Genres in einer einzigen Unterrichtsstunde behandelt
werden konnen, ein wichtiger Grund fiir ihre didaktische
Eignung. Auch lieBe sich anfiihren, dass dadurch die Un-
terscheidung zwischen Ubungs- und Priifungstext eingeeb-
net und dadurch zielfithrender auf Leistungsiiberprifungen
vorbereitet werden kann. Ein gewichtigerer pragmatischer
Vorzug von short narrative texts besteht darin, dass sie auch
auf traditionelle Weise, d.h. in Form rationaler Textanaly-



In den New Yorker Kanédlen leben Krokodile, die Menschen fressen, das weiB doch jedes Kind. Wahrheit oder gut erfunden? In jedem Fall eignet sich

die alltagssprachliche Erzihigenre “urban legend” als ebenso Vorbild fiir eigene Texte der L

se, umfassend erschlossen werden kénnen, ohne dass Ler-
nende von einer allzu grofen Textmenge iiberfordert wa-
ren. Gleichzeitig erlauben sie es, aufgrund ihrer Kiirze in
der konkreten Behandlung im Unterricht schnell die Ebe-
ne der rationalen Textanalyse zu verlassen und friihzeitig
produktionsorientiert zu arbeiten. Short fiction ermdglicht
es also besonders gut, rational-kognitive ErschlieBungsfor-
men mit handlungs- und produktionsorientierten Anséatzen
zu vermitteln.

P 9
Short fiction bietet jenseits des asthetisch-literarischen Ler-
nens Beispiele authentischer Sprachverwendung. Lemende
konnen mithilfe von literarischen Texten fremdsprachliche
Strukturen und Wortschatz erlernen (vgl. z. B. Donnerstag 1997):
So bietet die Mini-Saga ,Leave-Taking” (s.0.) die Chance,
unterschiedliche Valenzen des Verbes ,to take" kennenzu-
lernen und kann so dabei helfen, authentische idiomatische
Wendungen bzw. Phraseologismen im Englischunterricht
einzufiihren und zu tben. Das geht bereits in der Primar-
stufe, wenn die Lernenden aus action stories oder folk lales
chunks kennenlernen und einiiben (vgl. Legutke /Miiller-Hart-
mann/Schocker-von Ditfurth 2009: 761.).

Interkulturelles Lernen

Kurze narrative Formen eroffnen Einblicke in die Zielspra-
chenkultur und leisten so einen Beitrag zum (inter-)kultu-
rellen Lernen. So kénnen beispielsweise folk tales oder fairy
tales zentrale Bestandteile einer Zielsprachenkultur auch fiir
jingere Lernende verstehbar machen und zur Etablierung
von soziokulturellem Orientierungswissen beitragen. Dem-
gegeniiber bieten urban legends fortgeschrittenen Lernen-
den die Chance, kulturellen Selbstthematisierungen in der
Fremdsprache nachzuspiiren und auf diese Weise die ande-
re Kultur besser zu verstehen. Eine besondere Rolle kommt
multikulturellen bzw. postkolonialen Kurzgeschichten zu,
die Lernenden die Perspektive des kulturell Fremden auf
die Welt und das Eigene bieten und so zu einer Dezentrie-
rung eigener Wahr beitragen ko (vgl.
z.B. Korte/Pirker 2007).

Methodik

Aus der Reduktion, Verknappung und Ambivalenz als kon-
stitutiven Merkmalen von short fiction ergeben sich Chan-

wie Formen der oder viogs

cen fiir einen motivierenden Literaturunterricht. Denn die-
se Charakteristika eroffnen Perspektiven, um Lernende mit
dem literarischen Text in Interaktion treten zu lassen. Kiirze
und Reduktion von short stories erzeugen Leerstellen, die es
im Akt des Lesens auszufiillen gilt. Diese Fiillung, die trai-
nierte und erfahrene Leser automatisch und unwillkiirlich
wiéhrend des Rezeptionspr vor gelingt Ler-
nenden ohne entsprechende Lesesozialisation meist nicht.
Daher versucht eine rezeptionsasthetische Didaktik Leer-
stellen zu nutzen und den Akt der imaginativen Ausgestal-
tung von Leerstellen im Unterricht explizit zu machen.
Methodisch geht dies mit Sprech- und Schreibanlassen
einher, die die Lehrperson aus den Unbestimmtheitsstellen
eines literarischen Textes bezieht. Bei entsprechenden Auf-
gaben geht darum, den Text inhaltlich zu erarbeiten, die
Leerstellen zu fiillen oder den Text zu erweitern und da-
bei funktionale Fertigkeiten zu schulen. Beispiele fiir sol-
che tasks bestehen typischerweise im Hinzuerfinden von
Nebenepisoden oder in der schriftlichen Ausgestaltung der
inneren Handlung. Daneben eroffnen v.a. Kurzgeschichten
auch die Moglichkeit, Perspektiviibernahmen einzuiiben,
denn die Reduktion auf eine Perspektive ist fiir viele Kurz-
geschichten besonders kennzeichnend (vgl. Niinning 1999).

Kreatives Schreiben
Von besonderer Bedeutung ist short fiction fir das kreati-
ve Schreiben. Hier koénnen sich Lernende aller Altersstu-
fen in kreativer Weise mit einem Genre auseinandersetzen
und den Versuch unternehmen, eine narrative Kurzform als
Ganzes zu verfassen. Wahrend das Verfassen einer Kurz-
geschichte eine Uberforderung darstellen diirfte, fiihren
offene Genres wie Twitter-Erzahlungen, Mini-Sagas und
urban legends sowie (Handy-)Kurzfilme bereits bei jun-
gen Lernenden zu erstaunlichen Ergebnissen. Alteren Ler-
d u die B derheiten eines Genres vor dem
Schreiben bewusst gemacht werden. Aus den generischen
Besonderheiten einer Textsorte lassen sich Kriterien ablei-
ten, nach denen Lernprodukte beurteilt werden kénnen und
die als Ausgangspunkt fiir dienen.

Textsequenzen

Literarische Kurzprosa eroffnet die Maglichkeit, mehre-
re Texte zu kombi . Das verbi Kriterium kann
thematischer oder historischer Natur sein (z.B. stories of ini-
tiation oder 19th-century American short stories). Der Fokus
kann aber auch darauf liegen, was die jeweiligen Texte ver-
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bindet und unterscheidet. Aus solchen Textsequenzen er-
halten ,die Lernenden sowohl einen Einblick in die Vielfalt
der Erscheinungsformen als auch eine Vorstellung von der
Entwicklung dieser Gattung [hier: der Short Story]" (Niin-
ning 1999: 6). Lernende konnen durch die Lektiire mehrerer
Textbeispiele die generische Notwendigkeit und typische
Funktionalisierung bestimmter narrativer building blocks
erkennen, die fiir das jeweilige Genre einschldgig sind. Die-
ser sowohl thematisch orientierte auch einen gattungstypo-
logisch begriindete Textunterricht (vgl. Hallet 2002:201) hat
Vorteile fiir produktionsorientierte Methodiken, wie z.B.
das kreative Schreiben oder das Einiiben von miindlichen
Erzahlmustern. Daneben leistet er aber auch einen Beitrag
zur Leseforderung. Denn die Behandlung mehrerer Tex-
te hilft dabei, Textschemata auszubilden, die die kiinftige
Rezeption entsprechender Genres begiinstigen, weil ent-
sprechende Erwartungshaltungen ausgebildet werden, die
den kiinftigen Leseprozess gleichsam top-down unterstiit-
zen (vgl. Hallet 2002 im Anschluss an Piepho1990). Schlieflich
bed Text tellungen auch eine Chance, Per-
spektivenvielfalt auf ein bestimmtes Thema im Unterricht
abzubilden (vgl. Niinning 1999: 8).
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Jahrhunderten und nach Thema (Liebe, Humor, Krimi, Science Fiction
oder Kinderliteratur) sortiert.

Flash fiction amerikanischer Autor/innen

https://www. y fict

Sommerserie des New Yorker mit flash fiction von bekannten (Joyce Ca-
rol Oates) und unbekannteren Autor/innen. Die Startseite verrat nur den
Titel der Geschichte und ein pragnantes Zitat, z.B. fur die Geschichte
“The Hostage" den Auszug “There was a lot that he didn't know about
robbing banks, and every moment was another opportunity to reveal his
ig " (https: host Die-
se 1 konnen als Vorgaben fir die L den dienen, um
diese Geschichte auszuarbeiten und mit dem Original zu vergleichen —
und/oder untereinander. “The Hostage" hat Ubrigens ein offenes Ende,
das auf ein Weiterspinnen wartet ...

Twitter fiction
https:, apple. ki

id343205260

ys-and-puppetry/

“Sam was brushing her hair when the girl in the mirror put down the hair-

brush, smiled, and said, ‘We don't love you anymore."” Das war der Be-

ginn einer Geschichte des New Yorker Bestsellerautor Neil Gaiman. Auf

Twitter forderte er seine followers dazu auf, die Geschichte fortzusetzen

~ per tweet. Herausgekommen ist Hearts, Keys and Puppetry, ein von der

BBC herausgegebenes Horbuch der Geschichte, das unter dem oben-
henden Link h den werden kann.
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Neue literarische Genres des 21. Jahrhunderts
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Wenngieich die Besti g zeitge-
nassischer Trends ein selektives Unter-
fangen darsteiit, besitzen doch sieben
Entwicklungen literaturwissenschaftli-
che und iiteraturdidakiische Reievanz.
» Globalisierung

Globality seems to emerge as the new
mega paradigm, superseding even post-
modernism and  post-structuralism
(Gohrisch/Schmidt-Haberkamp 2017,
S.211). Aber Spivak (2011, S. 1) warnt:
Globalization takes place only in cap-
ital and data. Everything else is damage
control.

» Digitalisierung
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Alpert Einstein postuniente scaon: ine

human spirit must prevail over technol-

Prof. Dr. Engelbert Thaler
Lehrstuhlinhaber Englischdidaktik
Universitat Augsburg
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# Visuaiisierung

Durch den visual (iconic) turn schei-
nen visuelle Ariefakie den Buchstaben
von seinem Podest gestoflen zu haben

DL g L1 annay
{Boehm/ Mitchel 200%).

» Multimodalisierung

Sit-back media werden zunehmend
durch lean-forward media ersetzt, und
The New London Group (i996) er-
klart mit ihrem Multiliteracies-Ansatz
den words-oniy approach fur obsoiei:
Written-linguistic modes of meaning
interface with oral, visual, audio, gestur-
al, tactile, and spatial patterns of mean-
ing (Kalantzis/Cope 2012, S. 2).

ner

b Destabilisierung

The time is out of joint. O cursed spite
that ever I was born to set it right! (Ham-
let1,v). Die Welt ist aus den Fugen, und
der moderne Hamlet muss gewaltige
politische, Gkonomische, religiose, kul-
turelle und soziale Krisen bewiltigen.
Im 21. Jahrhundert ist , Krise* die neue

2. Der Leser des 21. Jahrhunderts

Diese zeitgendssischen Trends beein-
flussen natiirlich auch die Bedingun-
gen des Lesens und die Anforderungen
Leser (Delanoy et al.

» Multioptionalisierung
Die Multioptionsgesellschaft »Normalitit®.
E diti lisi e “r ioni >
QO «—»
O
Individualisicrung
an den heutig
In Multioptionsgesellschaft

(Gross 1994) ist nichts unméglich, jeder
hat das Recht auf Mehr und Besseres
(Mehrgott); und ,Warum nicht?" sowie
wIch konstruiere mich selbst” sind zu
den verbreitetsten Mantras in der mul-
tioptionalen Ich-Gesellschaft avanciert.
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2015, H; etal. 2012, Liitge 2013,
NCTE 2013, Wyse et al. 2010, Thaler
2016b, 2012). The New London Group
(1996) hat uns vor Augen gefiihrt, dass
der Begriff ,lesckundig® heutzutage
neu definiert werden muss. Angesich

sozialen und technologischen Wandels

sowie zunchmender Komplexitit des
Lese-Umfelds bendtigen Leser dynami-
sche multiple literacies (Friesen 2011).
Da digital natives mit Technologie als

» Beriicksichtigung traditioneller Gen-
res, z. B. Briefroman (Samuel Richard-
sons Pamela » email novels)

» Adaptionklassischer Texte, z. B. Emily

Lernmmel aufgewachsen smd konnen
sie in digitalen Medi gi ko-
dierte Sprache interpretieren und Gra-
fiken dekodieren. Sie sollten fihig sein,
multimodale Texte zu lesen, verstehen,
analysieren, evaluieren und kreieren.

Im Vergleich zu uns dlteren digital
immigrants verfiigen jiingere Leser
allerdings tendenziell iiber eine kiir-
zere Aufmerksamkeitsspanne, was
kiirzeren, abwechslungsreicheren und
attraktiveren Input erfordert. In der
Multioptionsgesellschaft benotigt man
mehr Optionen beim Konsum von Un-
terhaltung - und Biichern.

Bis vor Kurzem befand sich der inten-
dierte Leser weitgehend in der oberen
Sckundarstufe und verfiigte iiber fort-
geschrittene Sprachfertigkeiten und
ein gewisses intrinsisches Interesse
an Literatur. Neuere Entwicklungen
konnten nun auch weitere Lesergrup-
pen ansprechen. ,,In contrast, the focus
on young learners and multi-modal
texts includes engagement with less
advanced and more reluctant learner
groups” (Delanoy 2017, S. 19). Vielfil-
tigere und verlockendere Textformate
wirken vielleichtauch dem , Leseknick”
entgegen, i.e. einer deutlichen Abnah-
me des Leseinteresses bei einsetzen-
der Pubertiit (Bland 2013, S. 74, Lewis
2005).

3. Literatur des 21. Jahrhunderts

So heterogen die Literatur nach 2000
auch erscheinen mag, bestimmte Cha-

Brontés Wuthering Heights » Wuther-
ing Bytes, Charlotte Brontés Jane Eyre
» Jane Eyre Laid Bare/Jane Slayre, Jane
Austens Pride and Prejudice » Pride
and Prejudice and Zombies

» Bruch traditioneller Schreibkonven-
tionen

» Entstehung neuer Genres, z B. Hy-
pertext/interaktive Literatur, ani-
mated poetry, SMS-Romane

» Zunahme multimodaler Texte, z.B.
Bilderbiicher, graphic novels

» Hybriditat (Verwischung von Genre-
Grenzen)

» Dreifache Heterogenitit: literarische
Qualitit, intendierter Leser, techni-
sches Format

4. Literarische Genres des
21. Jahrhunderts

Trotz post-strukturalistischer Aversion
gegeniiber Klassifikationen bleibt das
Genre eines literarischen Werkes ein
wichtiger Parameter. Dabei kann nach
Form, Stil, Thema, Zeitalter, Leser-
kreis oder Modus kategorisiert werden
(Niinning/Niinning 2018, Niinning et
al. 2012). Der folgende Uberblick ver-
eint eine Kurzbeschreibung der (Sub-)
Genres mit einer Prisentation von ex-
emplarischen Texten.

» Beispiele: Middle School Is Worse
Than Meatloaf: A Year Told through
Stuff von Jennifer Holm (2007); The
Absolutely True Diary of a Part-Time
Indian von Sherman Alexie (2007)
(vgl. auch Thaler 2010)

» Manga: Japanische Comics, im Ori-
ginal von rechts nach links gelesen
» Beispiele: Chis Sweet Home von
Konami Kanata (2004 ff.); Adolf
von Osamu Tezuka (1983-1985);
Shakespeares Macbeth von Robert
Deas/Richard Appignanesi (2008)

» Doodle Fiction: Texte mit Doodles

(Kritzeleien) und handverfassten
Grafiken (Merklinger 2018)
» Beispiele: Diary of @ Wimpy Kid
von Jeff Kinney (2007 ff.); Wonken-
stein — The Creature from My Closet
von Obert Skye (2011)

4.2 Text-Talk-Fiction

Als Hybridform kombinieren Text-
Talk-Romane Merkmale moderner Li-
teratur mitjenen des Briefromansim 18.
Jahrhundert (vgl. Thomson 2019). Der
erste Handy-Roman, Deep Love (2003)
von Yoshi, wurde via SMS auf einem
Mobiltelefon verfasst. Die multimodal-
intermedialen Geschichten erscheinen
iiberwiegend in Dialogform, da sie so-
ziale Netzwerk-Gespriche simulieren
(Tab. 1). Die Vielfalt an 1* person point
of views erzeugt Multiperspektivitit,
und der Verzicht auf einen Erzihler
zwingt Leser in eine aktive Rolle, um

rakteristika konnen erkannt d

(Friesen 2011, Niinning et al. 2012):

» Verdffentlichung literarischer Werke
seit 2001, verfasst von zeitgendssi-
schen Autor-/innen %

» Behandlung aktueller Themen

» Reflexion moderner Technologie

die Leerstellen zu fiillen.

4.1 Visuelle Literatur

Der visual turn (cf. 1.) hat die Prisenz Text-Talk-Fiction

von Bildern in der Literatur erhoht (Els- | Email Ellen Wittlinger: Heart

ner et al. 2013) und mind vier | novels on My Sleeve (2004)

Subtypen hervorgebracht. IM novels | Andy Cloninger/

» Graphic Novels: qualitativ an- | (instant Kurt Cloninger:
spruchsvolle Comics in Buchlange fiir ging) | Connect2God (2004)
Jugendliche und Erwachsene Blog novels | Alyson Noél: Kiss ¢&
» Beispiel: American Born Chinese Blog (2007)
von Gene Luen Yang (2006) Twitterature | Elizabeth Rudnick:

» Illustrated Novels: Wort-Bild-Ro- TiveetHeart (2010)

man mit Dominanz des Textes
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Tab. 1 Text-Talk-Fiction



4.3 Digi Fiction
Digitale Literatur wird auf einem Com-
puter geschrieben und aufihm gelesen,

an struklureller Form und asthenscher
Wirkung verlieren - sie ist kein simples
E-Book, sondern ,,born digital“ (Bell et
al. 2014). Interaktive Texte enthalten
Hyperlinks, bewegte Bilder, Toneffekte,
Minispieie und weitere Tools, sodass der
Leser die Geschichie ko- m‘n‘lsui‘mul.
indem er an Schliisselstellen die Rich-
tung des Plots andert, die Entwicklung

4.5 (Post-)Apokalyptische Literatur

Vergleicht man Neo-Dystopien (neue
Anti-Utopien) mit den Kklassischen
Dystopien {Voigts/Boller 2015, Matz
2017), so bauen die neneren Versionen
wie Susan Collins’ The Hunger Games
(2008-2010), Scott Westerfields Uglies
(2005) und Kazuo Ishiguros Never Let
Me Go (2005) auf die zunchmende Po-
puiaritit des Genres im Fiim und Buch,
enihaiien mehr junge Heranwachsen-
de, lassen dic Protagonisten zumin-
dest teilweise iiber das Unterdriicker-

Regime triumphieren und behandeln

Typus Beispiele

Herkunft Biicher iiber die ,,un-
berithrbaren” Hindi
Dalit

Beruf Cashier Memoirs
(Lebensgeschichten
von Kassiererin-
nen), z. B. Checkout
Girl von Anna Sam

PV RPRN

(2010)

Gender Biipunk {,,8-bit
videogames“ &
»punk®), z. B. Dreh-

von Figuren kontrolliert, alternative haufig Themen wie die Versklavung des s f“r it ﬂ: b
Nebenhand! 2 aus  Individ Umweltgefihrd 1 (2010)
5 aus Indiv weltgefihrdungen | — :
der Perspektive anderer F:gu.ren liest, und Weltende-Szenarien, bei denen |“%% EEasay .:::'“M‘
mit dem Autor via Abstimmungsportal ~ die Zivilisation kollabiert (ist). (Post-) il iy
interagiert oder mithilfe von Java und  Apokalyptische Literatur dreht sich z.B. Thursdays in the
Flash animierte Multimedia-Kunst mit  meist um die folgenden fiinf Typen des Park von Hilary Boyd
Poesie vereint (Kinetic Poetry). Damit ~ Weltuntergangs (Tab. 2): (011)
wird aus dem passiven Konsumenten Tab. 3 Subgenres von diversity it
von Literatur der aktive Produzent im | Artder Beispicle
Web 3.0 (prosumer). Apekalypse 4.7 Cosmopolitan Fiction
» Beispiel: Inanimate Alice von Kate | Klima lan McEwan: Solar Seit Globalitit zum neuen Mega-
Pullinger/Chris Joseph (https://inani- | (Cli-Fi) (2010) Paradigma avanciert ist, erforschen
matealice.com) Natur K. A. Applegate: Literaturexperten Fictions of Global-
Remnants (2001 ff.) ization (Annesley 2006), Transcultural

4.4 Crisis Fiction Technologie | Cormack McCarthy: Imaginaries (Tunkel 2012) und die
Ahnlich wiein fritheren Zeiten herrscht The Road (2006) Cosmopolitan Novel (Schoene 2009).
auch im 21. Jahrhundert kein Mangel | Medizin Louise Welsh: A » Beispiel: Mister Pip von Lloyd Jones
an veritablen Krisen (Horton 2014). Lovely Way to Burn (2006), eine transkulturelle Adaptation
Zwei davon - eine politischer, die an- (2014) von Charles Dickens' Great Expect-
dere finanzieller Natur - fihrten zu [ poce Robert Ritkman: ations (1860) und ein autodiegetischer
besonderer literarischer Produktivitit. (Zombies, | The Walking Dead Bildungsroman, bei dem der Klassiker
» 9/11 Fiction: Romane iiber den An- | Apians etc) | (2003 ff) mindestens sechs Mal in verschiedenen

schlag auf das WTC am 11.9.2011 3 Modi rezipiert und kreiert wird (Nowak

» Beispicle: The Reluctant Fundamen- bty o 2017).

talist von Mohsin Hamid (2007); Fall-

ing Man von Don DelLillo (2007) 4.6 Diversity Fiction 4.8 Varia

» Crunch Lit: ,Rezessions-Schriften”
iiber die Finanzkrise (credit crunch)
von 2008
» Beispiele: Capitalism von John Lan-
chester (2011); The Fear Index von
Robert Harris (2011)

Von der Integration von Figuren un-
terschiedlichster Provenienz verspricht
man sich eine authentischere Repri-
sentation unserer heterogenen Welt
(Alvermann et al. 2013). Besonders
vier Formen von Diversitit prigen den
literarischen Markt (Tab. 3).
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Diese Restkategorie entspringt einer-
seits der Verlegenheit, einen g

men Terminus fiir andere Textsorten zu
finden, spiegelt aber andererseits auch
die Mannigfaltigkeit der zeitgenossi-
schen Literatur wider.

» Mythopoeia
Das griechische Wort fiir Mythenbil-
dung bezieht sich auf ein narratives
Genre, bei dem eine fiktive Mythologie
vom Autor erschaffen wird, manchmal
als Serie epischer fantasy novels.

» Beispiel: A Song of Ice and Fire von
George Martin (2011), adaptiert zur

Fernschserie Game of Thrones

» Fanfic
Die Abkiirzung fiir fanfiction umfasst
Prosa und Poesie, die von Anhingern

eines Buchs, F

verfasst wird und ihre Llebhngsﬁguren

line ges(ellt oder in fanzines ([an maga-

zines) verdffentlicht, sodass ein breiter
Leserkreis die Geschichten teilen und

transformieren kann.
» Beispiele: die Vielzahl an Geschichten

um Ha

B Degavacsion Iitarature
» Progression Literature

Deren Vertreter legen den Fokus auf

die Vergangenheit, streben nach einer
Gie Verganger

- meist subjektiven - Wahrheit, bil-

den Zeit- und Weltsicht ihrer Figuren
ab und haben meist ein offenes Ende,

ich der Leser seine eigene Mei-

nung iiber die Zukunft der Figuren bil-
den kann.

» Beispiel: Me & Lee - How I Came to
Know, Love and Lose Lee Harvey Oswald
von Judyth Vary Baker (2010)

» Flash Fiction

Shorties, i. ¢. kurze narrative Texte, gibt
es mindestens seit Ernest Hemingways
berithmter 6-Wort-Geschichte ,For
sale, baby shoes, never worn”. Mit dem
Siegeszug des Internets haben Kiir-
zestgeschichten (microfiction, micro-
nouvelles, microrrelatos) jedoch einen
echten Boom erlebt (Botha 2016).

» Beispiel: Shorties - Flash Fiction in
Language Teaching von Engelbert Tha-
ler (2016¢)

Quelle: Engelbert Thaler, ,Lit 21%, in: Praxis Fremdsprachenunterricht, 2019, S.5-8

b Bizarro

Diese bizarren Geschichten enthalten
schriige und faszinicrende, witzige und
nachdenklich sti de El

trauen Sie auf extensives Lesen,
fun reading und Thre Kl bit
liothek (Thaler 2008).

(6) Probi Sie DEAR aus (Drop

indem ein instabiles Universum ge-
zeichnet wird, wo das Unerklirliche zur
Norm erhoben wird.

» Beispiel: Shatner Quake von Jeff Burk
(2009), ¢in Roman iber jede Figur, die
William Shatner. Hauptdarsteller von
Star Trek, jemals verkorpert hat

5. Lit-21-Genres im Unterricht

Aus den vorangehenden vier Kapiteln

Everything And Read) - unter zwei

Bedingungen: jeder muss lesen.

und alle sind ruhig.

Ermutigen Sie thinking out of the

box - gerade in der KOS-Ara, dem

Zeitalter des Kompetenz-Obsessi-

ons-Syndroms.

(8) Wibhlen Sie geeignete Lektiireme-
thoden aus. Viele Lit-21-Stiicke

miissen nicht mit dem segment ap-

7

—

proach oder dem straight through

resu der folgende literaturdidakti-
sche Dekalog, der eine Antwort auf die
Herausforderungenvon Lit 21 versucht.
(1) Evaluieren Sie die Qualitit des Tex-

tes/Genres: trash or treasure? Aller-

dings gestaltet sich die Differenzie-

approach bearbeitet werden. Sand-
wich approach, appetizer approach,
topic approach. und patchwork ap-
proach sind passende Alternativen
(Thaler 2016b).

(9) Setzen Sie auf Intermedialitat (In-

-

rune zuicchan dan 2 K
ungawistasn Gen 2 K

als problematisch: Kunst, Kitsch,

Kommerz?

Erkennen Sie die Passung des Gen-

rec fiir Thre Lernorunne Gran-Lit
res fur Ihre Lerngrupne, Gran-Lif

(2

-

ist wohl eine suboptimale Textsor-

te fiir junge Heranwachsende,
(3) Beurteilen Sic jedes einzelne Werk.
Selbst hachgelobte Romane von
verehrten Nobelpreistrigern wie
Never Let Me Go von Kazuo Ishigu-
ro kénnen ermiidend-demotivie-
rende Passagen enthalten.
Beriicksichtigen Sie reluctant read-
ers. Multimodale Texte konnen
die Losung sein: They enable the
struggling reader, motivate the re-
luctant one, and challenge the high-
level learner (McTaggart 2008, S.
32). Die Mehrfachkodierung er-
leichtert das Verstindnis fiir den
struggling reader; Comics geniefien
ein positives Image beim reluctant
reader; und ein genaues Studium
der Text-Bild-Bezichungen fordert
den advanced learner heraus.
(5) Machen Sie Gebrauch von FVR

(free voluntary reading) and ver-

(4

=
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litit), Es herrscht keiner-

lei Mangel an Film-, TV-, Musik-
und Videogame-Adaptionen fiir
moderne Literatur (Thaler 2018,

(10) Balancieren Sie traditionelle Li-
teratur und Lit 21. Wir haben
pre-millennial fiction und post-
millennial fiction, und neben den
DWEMs (Dead White English
Males) gibt es auch die LANGs
(Living Authors and New Genres).
Cuncta fluunt.

Auf unserer Webseite
OLDENBOURG (\{"[<1
erhalten Sie unter wwiw.praxis-
fremdsprachenunterricht.de/
pfu20190105 ein ausfiihrliches
Literaturverzeichnis mit den
zitierten und zusatzlichen
Sekundarquellen.




Erhéhung der Lesemotivation
Erzahlen/ Vorlesen/ Lautes Lesen

o Storytelling: Geschichte wird lebendig erzahlt (oftmals mit Bild- oder anderem
Material und interaktiven (Bewegungs-)Elementen unterstitzt

e Vorlesen in hpnrpnﬂpr Zeit (z. B. 10 Min_/ Wnrhp\ durch L: bewusster Wechsel

v
Genres und Thpmpn Wahl von KllﬂﬂPQ(‘hl(‘htPn oder qnannpndpn Ausziigen aus

(Kinder- und Jugend-)Romanen; bei interesse ggt Lesen ais Ganzschrift

o Lautes Lesen: Reihum-Lesen, repeated reading (z.B. Chor-/ Einzel-/ Echolesen),

assisted close reading (L setzt an Stellen aus, SoS Ubernimmt laute Lektire),
reading theatre (Text als Sprechtheater mit verteilten Rollen gelesen, ggf mit
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Iesen anderen vor, ggf auBerhaIb des Untemchts)

Stilles, individuelles Lesen

e leic
2. I_. b

. im Vorfeld Umfrage zu interessen

. als zusatzliche Lektlren zu im Unterricht besprochenen Originallektiiren: adaptierte
oder didaktisierte Lektliren (simplified/ stage readers)

e Moglichkeit der Verbesserung des Lesetempos durch timed repeated reading
{Texte mehifach wiederhoil lesen)

e Motivation durch Einsatz anderer Medien als nur des Buches: Hortexte digitales
Lesen/ mobile reading, multimediale Zugange (z.B. Film-/Spielsequenzen)

« nicht immer Aufforderung zum vollstandigen Fihren eines Lesetagebuchs (Hurde,
sich Uberhaupt an einen Text zu wagen), sondern Peer-Austausch, ob Text
gefallen hat und warum und was sie aus dem Text fir sich enthommen haben;
haben mehrere S*S gleichen Text gelesen, Austausch im book club

Paired Reading — Lesetandems

* Peer-Empfehlungen steigern Interesse enorm: gegenseitige Unterstiitzung,
geschutzter Austausch, Eingestehen von Schwachen und gemeinsames Beheben

o tutorielles Lernen (erfahrene unterstitzen unerfahrene Leser*innen) oder peer-
assisted learning (gemeinsame ErschlieBung in Lesetandems) zum Trainieren von
Leseverstehen und Lesegelaufigkeit

Klassenlektiire

In jedem Jahr sollte eine Klassenlektire zum Einsatz kommen. Neben dem positiven
Effekt, dass S*S feststellen, was sie schon kénnen (ein Buch auf Englisch lesen!),
bieten sich hier vor allem gemeinsame Leseerlebnisse an

* Mdglichkeiten u.a.: reciprocal teaching, paired reading, reading log, book in a box,
book slam, book talk, lapbooks (mehrfach aufklappbare Mappen) usw.
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zehn Bausteine zur Leseerziehung, die die Lesemotivation fordern kénnen:

+ mit S*S offen Uber Lesevorerfahrungen und Interessen kommunizieren, anonyme
Fragebdgen, Partnerinterviews und individuelle Gesprache/ Briefe beugen mog-
licher Stigmatisierung vor;

* personliche Bedeutsamkeit (literarischen) Lesens mit S*S besprechen;

e Lesen systematisch trainieren, d.h.: Techniken und Strategien kleinschrittig erar-
beiten und in kooperativen Lernformen immer wieder tiben; ggf. als L zeitgleich mit
einer Kleingruppe gezielt an Einzeltechniken arbeiten; tber individuellen (Teil-
IMiss-)Erfolg reflektieren; leseunerfahrenen S*S emotionale und kognitive
Unterstlitzung anbieten, sie immer wieder ermuntern und kleinste Erfolge wirdigen;

e kurze (bewertungsfreie) Lesephasen integrieren (5-10 Minuten); mit dem Erzahlen
und Vorlesen einfacher, aber spannender Geschichten durch die Lehrperson
beginnen, das anschlieBende Gesprach suchen (Hat dir die Geschichte gefallen,
warum, warum nicht? Was ist unklar, was geféllt nicht?), dabei aber auf gezielte
Kontrollformen zum Textverstandnis verzichten;

e bei Erfolg und Interesse der S*S regelmaRige (freie) Lesezeiten einrichten, ver-
schiedene Texte anbieten und in den Vorgehensweisen variieren (Erzahlen,
Vorlesen, stilles Lesen, paired reading); leseunerfahrenen S*S individuelle Unter-
stlitzung bieten; den Austausch iber das Gelesene mit einem Partner oder in der
Gruppe anregen; keine weitere ,Behandlung” der Texte im Unterricht;

e den S*S den Zugang zu unterschiedlichen (auch interaktiven) Medien im Umgang
mit literarischen Texten ermdglichen;

e book talks/ reports in den Unterricht integrieren; sprachliche Hilfen (Muster/ ein-
fache Satzanfange) anbieten; unterschiedliche Medien zulassen und integrieren;

e bei der Wahl von Klassenlektiiren die S*S mitentscheiden lassen; bewusst auch
Formate mit visueller Unterstlitzung wie graphic novels integrieren; verschiedene
(lange und kurze) Leseauftrage zur Auswahl stellen; neben verbalen (Lesetage-
buch) auch nonverbale (Bild/Textzuordnung; book in a box) Reaktionen zulassen;

¢ Texte nicht ,zerreden®; in Auswertungsphasen vor allem bei leseunerfahrenen S*S
keine ausschweifenden analytischen Verfahren (z.B. summary, Textsortenanalyse,
Perspektivenwechsel), sondern themenzentrierte und ggf. kreative Anschluss-
aktivitaten (z.B. audio book, Standbilder, role play erstellen);

 Formen der Selbsteinschatzung mit leseschwachen und -unerfahrenen Lernenden
trainieren und mit der Fremdeinschatzung (durch L, aber auch peers) verbinden.

Die Lehrperson selbst motiviert zum Lesen, indem sie zeigt, dass sie selbst viel
und gern liest!

nach: Margitta Kuty, Literatur fiir alle: Lesemotivation und Lesererziehung, in: Hallet,
Surkamp & Kréamer (Hg.), Literaturkompetenzen Englisch, 2015, S.61ff.
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Arbeit mit Lehrwerktexten
Fragen zum Text

B 57 DR W A | talid sarmrdan [ . i on i i o allom e  am

rfagen Zu Lerlrvvemblexten Sina wenlg DelleUl, weruen ndung uuergdngen oaer emo-
tionslos abgearbeitet. Warum sollten junge Menschen Begeisterung fiir wenig
inspirierende Texte — die meist kiar erkennbar der Vermittiung von Wortschatz und
Strukturen dienen — und rein auf die Verstandnisebene abzielende Fragen aufbringen?
Fragen, die im Sinne der Bloomschen Taxonomie auf den kognitiv anspruchsvolleren

hamam ianan findanm ainh aalian hia ~ar niski ahmuarlafeaman aind nank o s Al

| g
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wh-questions, die nach einzelnen, klar zu identifizierenden Details fragen.

Mit Orientierung an den Operatoren fir die Anforderungsbereiche Il und Ill lassen sich
schnell interessantere und herausfordernde Fragen formulieren. In eine &ahnliche

Richtung geht die Unterscheidung zwischen literal, inferential und evaluative questions,
die sich flexibel auf mdpn (I p_hnunrke\-fpxt anwenden lassen.

Im anglo-amerikanischen Raum ist die Unterscheidung zwischen In the book/ text
questions und In my head questions gangig, die auch fir Lernende die verschiedenen
Anforderungsniveaus anschaulich macht. Schon die Terminologie zeigt, dass starker
vom Lerner aus gedacht wird. Insbesondere die On my own questions und In my head
questions fordern individuelle — und damit nicht vorhersagbare — Antworten heraus.

Literal, Inferential and Evaluative questions

Literal questions have responses that are directly stated in the text. Inferential questions
have responses that are indirectly stated, induced, or require other information.
Evaluative questions require the reader to formulate a response based on their opinion.

In the text questions vs. In my head questions

| “In the text” questions “In my head” questions

Right there | Text and me
These are basic comprehension questions. The answer is not in the text and readers must take textual
The answers are right there in the text. clues and prior knowledge about the text into consideration to
For example: come up with an answer.
~ Where do the characters meet? For example:

What is the character's job? - Why did the character ...?

When does the story take place? ~ What was the most disturbing element in the conversation

between ...7
~ If you had been in the character's shoes, what would you
have done?

Think and search On my own
These answers are in the text, but the readers have to identify The answer is not in the text and readers must
the information in different places in the text. They have react to the questions on the basis of their own interpretation of
to compare and contrast, draw conclusions or describe a e.g. a character's actions or their world knowledge.
character, a setting etc. For example:
For example: ~ Have you ever ... (been in the same situation as the main
~ What are the most important events in the story? character? If so, when was it and what did you do?)
— How does the character develop in the story? | What could have been the reason behind the decisionto ...?
~ What do we get to know about the character's appearance?
— What are the character's main challenges?

Quelle: Stefan Modller, Sourcebook Rather Than Coursebook, in: DFU 143 Lerner-
orientierung, Seelze 2016, S. 15f.
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Kriterien fir die Textauswahl

Fokus Schiilerinnen und Schiiler

» Was lesen meine Schiiler/-innen? Interessiert meine Schiiler/-innen das The-
ma?

Spricht der Roman Jungen oder Ma
Wie aktuell ist der Roman (new/topical)?

Gibt es fiir meine Klasse Méglichkeiten zur Identifikation mit dem/der/den

v v v

Dynta i
Protagonisten/-in/-innen?

» Gibt es Beziige zur Lebenswelt meiner Schiiler/-innen?

» Wie lang/komplex/schwer ist der Roman?

» Beinhaltet die Handlung sowohl action als auch descriptive passages? In wel-
chem Verhaltnis?

Wie ist die Grundsiimmung: funny, depre .ssing

Would I personally like to read the book in class - as a teacher/student?

VvV Vv

» Ist ein Klassensatz problemlos zu beschaffen?

» Wie niedrig ist der Preis?

» Wie viele Ausgaben gibt es? Wirken das Cover/die Schrift(-gréBe) einladend?
» Wie ist das Materialangebot?

» Gibt es eine annotierie Ausgabe?

» Stellt der Roman fiir mich eine interessante/lustvolle/... Herausforderung dar?
» Traue ich mir zu, die angesprochenen Themen zu unterrichten?

' I\drlrl l(ﬂ elgene Clldlll ungen lllllEIIlUl lllgt:llv
» Wird der Kanon durchbrochen?

Medienangebot

» Gibt es einen Film zum Buch?

» Gibt es ein audiobook?

» Sind im Internet Zusatzmaterialien erhéltlich?

» Kann ich auf Lehrerhandreichungen zurtickgreifen (Kopiervorlagen etc.)?

» Hat ein/-e Kollege/-in Vorerfahrungen?

» Wurde an einem Studienseminar eine Examensarbeit zum Roman geschrie-
ben?

» Gibt es Paralleltexte? (z. B. short stories, easy readers, Gedichte etc.)

» Sind andere Werke des/der Autors/-in verfiigbar?

Fokus Textqualitat und Autor/-in

» Sind literarische Beziige moglich/notig?

» Wie bekannt ist der/die Autor/-in?

» Welchen literarischen Stellenwert besitzt der Roman?
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» Deckt der Text ein bestimmtes Genre ab?

» Wie ist das Verhaltnis zwischen Unterhaltung und intellektuellem Anspruch?

» Ist die Struktur einfach/komuplex/ver
VXomplex/verwirrend {{sub- [pl()l ilashbacks etc. )¢

» Wie sind die Charaktere ausgestaltet (flat/round, credible)?

Sprache
» Ist das Sprachniveau dem Niveau der Klasse angemessen (das heifit leicht

1ither dam Nis
uber dem Niveau)?

» Lohnt es sich, den Schiilern/-innen die Sprachformen des Textes zu vermit-

teln? (colloquial language, swear words, taboo language, antiquiert etc.)

» Kann anhand des Romans S charkhait
noemans g,.. acharbeit betrieben werden {Wortieider, phra-

sal verbs, registers, use of English etc.)?

» ist der Roman interpretierbar im Sinne der narrative techniques, der Perso-
nenkonstellation/Beschreibungen?

» Gibt es ausreichend dichte Passagen?

Wie ist das Verhéltnis von Dialog und Beschreibung?

Didaktische Emagungen

» Bietet der Toxt ansre d Snrechanlicen
sreid: u,uu D pIeEd ll(‘llll(‘l\‘ﬁl‘?

» Ist eine Erarbeitung im Sinne der Kompetenzorientierung moglich?
» Kann interkulturelle Kompetenz angebahnt werden?
Lasst sich das Thema mit anderen Themen des Schuljahres verkniipfen?

Sind mégliche taboo topics enthalten, bei denen es unter Umstdnden Proble-
me mit Eitern/Schiilern/-innen gibi? (Sex, Gewait, Tod, Magie, Drogen etc.)
» Wie viel Lehrerinput ist nétig, wie viel kénnen die Schiiler/- -innen selbst le-
sen/erarbeiten?

Sind schiilerzentrierte/kreative Arbeitsformen moglich?

Bieten sich Differenzierungsmoglichkeiten fiir schwéchere/fiir leistungsstar-
kere Schiiler/-innen?

» Ist Lernen mit Kopf, Herz und Hand moglich?

v v

v w

Quelle: Harald Weishaar, Kriterien der Textauswahl, in: Hallet, Surkamp & Kramer
(Hg.), Literaturkompetenzen Englisch, Seelze 2015, S.98f.
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Wahl der Lektlre — Aufgaben der Lehrkraft

e Wahl der Lektire (im Idealfall gemeinsam mit den Lernenden)

e Formulierung angestrebter Lernziele

* Festlegung der Zugangsmethoden sowie der Arbeits- und Sozialformen (Still-,
Partner- oder Gruppenarbeit sowie Unterrichtsgesprach)

asinlels ung kankratar Aifnahanatalliinaan A h Dia Tl
Il TURIUTY RUTIRITICT AUIyauTiiswenuiniycrl, U.ii. riainiuiy

o evtl. thematische Vorbereitung der Lernenden auf den Text
« evtl. Wecken einer Erwartungshaltung durch Aktnwerung sprachlichen und kulturellen

........................... i i e

Wissens und I'\llbpfebllell pe[bUllllbllUl’ :rldnrungen der Leinenden

»
ITI

e Forderung des Dialogs zwischen Lerner / Leser und Text

« Ermdoglichung der Artikulation subjektiver Leseeindriicke und -erfahrungen

e Forderung der Sinnbildungsprozesse durch Fragen zu inhaltlichen und formalen
hran

Asnekten des Tnvfne ] Schulung in hermeneutischen Internretationsverfa
Speiien GES XIES / SCnuung in nérmeneulisgnen inerpreaugnsvenanren

Impulsgeber und Vermittler zwischen Text und Lerner / Leser

Moderator beim Austausch lber Deutungsansatze

* Analyse u. evtl. Prazisierung, Konkretisierung oder Veranschaulichung der Beitrage
« Unterscheidung wichtiger von weniger wichtigen Beitragen

« Festhalten der Diskussionsergebnisse (Folie, Tafelbild usw.)

« Bindelung der erarbeiteten Erkenntnisse unter tibergeordneten Gesichtspunkten

Verantwortung, dass die Lernenden bei aller Freiheit handlungs- und produktions-

grientierter Au |fnnhnn dem Teyxt selhst nnranhf werden
orientierier naem werce

Aufdecken objektiv falscher Einschatzungen, fehlenden Wissens oder fehlender
Fertigkeiten

funktionale Vermittlung der notwendigen sprachlichen, literarischen oder kulturellen
Kenntnisse und Fahigkeiten

Einschatzung des Kenntnisstands und Grads an Motivation der SuS zur Auswahl der
hilfreichsten und motivierendsten Verfahren

Schulung des Fremdverstehens durch Mitflihlen mit Figuren u. Perspektivenwechsel
Vermittlung zw. den unterschiedlichsten persénlichen Reaktionen und Einstellungen

ausgleichendes Einwirken bei Polarisierungen und Meinungsverschiedenheiten
Balanceakt: Ausbildung von Wissens-, Handlungs- sowie Personlichkeitskompetenz

Beobachtung und Bewertung der Verstehensprozesse und Leistungen

Quelle: Ansgar Ninning & Carola Surkamp, Englische Literatur unterrichten 1. Grund-
lagen und Methoden, S.50-52.

28



Methoden der Romanlektire

Romaniektiire und Kompetenzentwickiung

Nia WAanatriibtinm ainar Lak
IT NUTISUURUVI THITTE N

kognitiver Vorgang, in

dem Kompetenzen

t ein komplexer
auf verschiedenen Ebenen

zusammenwirken. Diese sind einerseits bis zu einem gewissen MaR erforderlich, um
den Roman verstehen zu kdénnen, andererseits sollen diese Fahigkeiten und

Kompetenzen gerade durch die Ror

..... PSP
weiucil.

Kompetenz(ebene)

1. literarische
Lesefahigkeit

pale Bt n-_'.

| Fahigkeiten

waitaranhaial

ml el dtee  ariaecolaitd ol el Lol als
1IAfeniure ausyeinuelr urnu  weileiernitwickeil

Erlauterungen, Beispiele

.

Leseverstehen im engeren Sinne
Fahigkeit zum close reading (literarische Lesefahigkeit)

L it zum oinl n Lacen (Er

Fahigket zum anlacsice;

i Tawthinduna
noticnen, Texibindung,

suspension oi gisbeiier)

2. literarisch-
kulturelle
Kompetenzen

3. Reflexions-

tahigkeit

4. Diskurs-
fahigkeit

|
|

Reflexion

Fahigkeit zum wide reading (kontextualisierendes Lesen),
Aktivierung und Entwicklung kulturellen Wissens
Fahigkeit, Erfahrungs- und Allitagswissen im Roman zu

erkennen und aufzun:

man

Erzaniverianren zur Enitwickiung der eigenen narraiiven
Kompetenz nutzen

Differenzerfahrungen zur fiktionalen kulturellen Welt
akzeptieren und aushandeln (interkulturelle
Kommunikationsfahigkeit)

anderskulturelle Elemente (Denkweisen, Verhaltensmuster
etc.) als Alternative und/oder als Bereicherung des eigenen
kulturellen Repertoires betrachten (transkulturelles Lernen)

+ der im Roman prasaentiarten Dank. und Handlungsmustar
sowie der Wertvorstellungen

der Merkmale und Verfahren der Erzahlung

des Lesevorgangs selbst sowie der mit ihm verbundenen
Affekte und Emotionen

* Satz- und Textbedeutungen verstehen,
textgenaue Lektire

= Flguren Handlungemotive, Kaueal
zusammenhange erkennen

* sich in Figuren einfihlen. Anteil am
Geschehen nehmen, Spannung zulassen

.

kulturelle Sachverhalte im Text
identifizieren
kulturell bedingte Denk- und

Wartvoretellungen erkennan

* Rorrespondenzen zwischen iexiueiien
Elementen und auBertextuellen
Sachverhalten erkennen

kulturelle Handlungsmuster, Konflikte usw.
erkennen und reflektieren

« (Uber das Verhaltnis zu den eigenen
Eltarn nachdanken

« den eigenen Umgang mit kulturellen
Differenzen reflektieren

* MaBstabe fir Liebe und Freundschaft

problematisieren

+ die mit den Kompetenzebenen 1-3 verbundenen
Beobachtungen, Erfahrungen und Meinungen in der
fremden Sprache artikulieren

* Zusammenhange zwischen dem Erzahidiskurs des

Romans und den eigenen lebensweltlichen Erfahrungen und

Phanomenen in fremdsprachlicher Form verknupfen

Systematisches Training von Lesestrategien

Uber Textbedeutungen sprechen

sich schriftlich oder mandlich Gber im

Roman sichtbar gemachte kulturelle

Sachverhalte auBern

+ Uber Sympathien oder Antipathien
bezuglich der Romanfiguren sprechen
oder schreiben

» Sachverhalte im Roman schriftlich oder

mindlich mit eigenen Erfahrungen

verbinden und vergleichen

Eine fiir das individuelle Verstehen langer Texte erforderliche Lesestrategie ist die Strategie
der Fokussierung des Leseaktes auf die zentralen Konstituenten der story des Romans,

also auf

« die Identifizierung der wichtigsten Figuren und der oder des Protagonisten
« die zentralen Ursache-Wirkungszusammenhange bei der Plot-Entwicklung
« die zeitliche Abfolge

o die |dentifizierung der Schauplatze und Handlungsorte
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Rekonstruktionsmedium fiir die Erzdhlkonstituenten

Die Herringbone-Technik

Mit Hilfe der herringbone technique, einem graphic organizer, der
an ein Fischskelett erinnert, lassen sich Antworten auf die soge- 2- 43 ‘X;, 2
nannten W-Fragen einer Geschichte (Who? What? When? Where? 3
Why? How?) anschaulich strukturieren. Er vereinfacht und syste-
matisiert das HandlungsgerUst eines narrativen Textes, so dass
Lernende es leicht in Erinnerung behalten konnen. Gleichzeitig
belegen diese beim Ausfullen des graphic organizer ihr Textver-
standnis. So kann der graphic organizer als Grundlage fir eine

Inhaltszusammentfassung, fir mundliche Nacherzahlungen sowie
fur Diskussionen Gber einen Text in der Klasse dienen

vach Walker 1996: 9, Exlauterung nach Nix

Konzentration auf zentrale story-Konstituenten impliziert zugleich Ausbildung von
Nichtverstehenstoleranz, einer Bedingung fiir extensive Lesefahigkeit

Leseunterstiitzende und -begleitende Aufgaben
Individuelle leseunterstiitzende und -begleitende Methoden sollen Aufmerksamkeit auf die
flir das Romanverstehen essentiellen Elemente des Textes lenken, also auf:

¢ Sicherung des Plots mit den flir das Verstehen notwendigen konstitutiven Ursache- und
Wirkungszusammenhangen

o leserseitige Strukturierung und Konstruktion eines oft komplexen Figurentableaus mit
den vielfaltigen, oft verzwickten und konflikthaltigen interpersonalen Beziehungen

« Verstehen der Innenwelt der Figuren, ihrer Denkweisen, Gefiihle und Motive, aus denen
heraus Handlungsweisen und Geschehen im Roman erst verstandlich werden

Maoglichkeiten kognitiver Restrukturierungen
e Netzdiagramm, das die Figurenbeziehungen reprasentiert
* Zeitleiste (timeline), die das Romangeschehen zeitlich ordnet

e Figurensilhouette, in die sukzessive im Verlauf des Leseprozesses die aufteren und
inneren Eigenschaften einer literarischen Figur eingetragen werden

« Lesetagebuch (reading log), in dem eigene Reaktionen & Fragen zum Roman notiert
werden

e topographische Kartenskizze oder Grundriss, in dem der Schauplatz visualisiert wird

« Tabelle, in der Beobachtungen zu einzelnen Textkonstituenten systematisierend und
ordnend eingetragen werden (z.B. kontrastierende Eigenschaften, Handlungsweisen
von Figuren)

« synoptische Ubersichten zur Korrelation von Personen, Orten und Ereignissen

e ein-Satz-summaries oder aussagekraftige Uberschriften fiir einzelne Kapitel /
Abschnitte
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Wenn das Verstehen des Ganzen gewahrleistet ist, kann das Detail vernachlassigt
werden. Scheint das ganzheitliche Verstehen gefahrdet, muss es ein Bemihen ums
Detail geben.

Eine der wichtigsten Fahigkeiten zum extensiven Textverstehen auch bei unver-
standenen oder unbekannten Details ist der Riickgriff auf das eigene kulturelle Wissen.
Das Lesen kann als eine kontinuierliche kognitive Hypothesenbildung zum
Romangeschehen, zu den Motiven und Rollen einzelner Figuren und zum vermuteten
Fortgang des Geschehens betrachtet werden.

Methoden der Romanlektiire
Methode Formen Prinzipien Merkmale

leseunterstiitzende Aufgaben worksheets, templates,
(auch als Wahlaufgaben)

Verstandnissicherung und Férderung und Unterstit.
diagrammatische Formen Restrukturierung der individuellen Le
(z. B. Beziehungsdiagramme die gesamt:
fur die Romanfiguren)

Ure Uber

ezeit hinwegq
2Zwischenfeedback

lesebegleitende reading journal, Kommentar Motivationsaufbau und -erhal
Langzeitaufgaben heft, Sammeln und Restruk tung durch Fokussierung auf
(auch als Wahlaufgaben) turieren von Informationen wichtige Aspekte, individuelle

n Ubersichten, Tabellen Exploration des Romans
Diagrammen Informationen etc.); Integration
anderer skills (Schreiben

lung und Systematisierung von

Visualisierungen etc.)

kooperative Lekture selbststandige Lekture in Erarbeitung in der Gruppe

Kleingruppen, evtl. arbeitsteilig gegenseitige Unterstitzung im
nnerhalb der Gro8-Lerngruppe Leseprozess, Anleitung zu Selbststandigkeit; Lektare als
(z. B. book club), Lese- und individueller Lektire

Arbeitsauftrage

Hilfe von peers bei Schwierig

interaktiver Prozess

Roman-Leseprojekte Leseprojekt, Leseszenario mit selbststandige, kooperative Lesen als kooperativer und
Lese- und Projektauftragen Bearbeitung eines Romans, interaktiver Prozess; Ziel- und
projektanleitende und Ergebnisorientierung
leseunterstitzende Aufgaben
Lebenswelt- und Ergebnis-
onentierung

vgl. Wolfgang Hallet, Romane lesen lernen, in: DFU 107, Friedrich Verlag 2010, S. 5-8

Bearbeitungsideen

o Durchfiihrung von Interviews mit Romanfiguren e Priifung fiktiver Schauplatze auf Authentizitat
« Versehen von Postern mit Sprechblasen « Verfassen von Zeitungsartikeln zu Ereig-

 Visualisierung von Beziehungen (Sozio- nissen

gramme) « Vorstellung und Bewertung von Filmtrailern
« Verfassen von Tagebucheintragen « Heraussuchen markanter Textstellen
« Erzahlen von Szenen aus anderer Perspektive e Produktion von Comicstrips

* Analyse von Liedtexten und Herstellung von Gestaltung von Werbeplakaten
Beziigen Recherche zu Themen in Literatur / Film

¢ (mundliche) Formulierung von Telefonaten/ E- e Befragen von Figuren zu Gedanken /
Mails zw. Figuren Geflihlen (Hot Seat)

vgl. Miriam Bogel & Monika Schafers, In Love With a Vampire, in: DFU Heft 107.
Romane lesen lernen, Friedrich Verlag 2010, S. 28
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Methoden der Dramenlektire

Ziele kreativer Verfahren

Vermittlung von Freude am dramatischen Spiel und am Sprechen der Fremdsprache
Forderung von Spontaneitat, Kreativitat und Assoziationsfahigkeit
Anknipfung an die subjekiive Befindiichkeit und Betrofienheit der Leser

Airalta | Imeatsiina ine Qinhthara (Cactierha WArnarlinrha etaht si1inidrnhet im \/Yardar_
Girekie Umseizung ins Sitnidare, Gesustng, AGrpenitng sient zunacnst im Voraer

Forderung von sinnlicher Phantasie und Erkenntnis
Erfassen der Themen, Strukturen und Darstellungsverfahren durch Erspielen

Notwendigkeit einer Aufwarmphase (warming-up phase)

empfohlene Dauer von 5-10 Minuten
Ubergang vom Text zum Spiel

<
rroichen vnn Sniclhereitecha
meic C nsena
'

nheran Klacecanctiifan)
C =] iassensiuien)
.

E d
Aktivierung, Forderung von Konzentration und Aufnahmekapazitat
Schaffen einer entspannten Atmosphare, Aufbau des notwendigen Vertrauens

Schaffung eines Gruppenklimas des Miteinander, Einbringen der Lehrkraft als
Teilnehmer

Abbau von Hemmungen vor dem Spielen vor Publikur

Einbringen aller dem Lerner zur Verfligung stehenden Ausdrucksmittel
Einstellen auf andere Teilnehmer

Entwicklung eines Geflhls fiir den eigenen Korper

Sensibilisierung fir die eigene Korpersprache

zwischendurch kurze Reflexionsphasen

Produktionsorientierte Verfahren

Standbilder (Darstellung von Konfliktsituationen; evtl. Architekt / Bildhauer)
stummes Spiel (Pantomime)

szenische Demonstration (Erzahler kommentiert die Vorflihrung)

Rollenspiele (Verarbeitung von Konfliktkonstellationen zwischen den Figuren)
Verfassen zusatzlicher Szenen (z.B. vor Textbeginn; Subtexte, Fortfiihrungen)
Textveranderungen (z.B. Entwurf alternativer Handlungsweisen)

Verfassen von Rollenbiografien (d.h. Art Lebenslauf in der Ich-Form)

Quelle: A. Niinning & C. Surkamp, Englische Literatur unterrichten 1. Grundlagen und
Methoden, S.174-192
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B Grundlagen: Interkulturelle Kompetenz

Curriculare Vorgaben: Fachanforderungen

Anforderungsebene

Erster allgemeinbildender
Schulabschluss

Mittlerer Schulabschluss

Ubergang in die Oberstufe

Kommunikations- und Interaktions-

regeln ausgewahlter englischsprachi-
ger Lander und kénnen in vertrauten
Situationen sprachlich angemessen
handein

munikations- und Interaktionsregeln
ausgewahlter englischsprachiger
Lander und kénnen in vertrauten
Situationen sprachlich angemessen
handein

wnunikations-
und Interaktionsregeln englisch-
sprachiger Lander und kénnen in
vertrauten Situationen sprachlich
angemessen handeln

- sind neugierig auf Fremdes, aufge-
schlossen fiir andere Kulturen und
akzeptieren kulturelle Vielfalt

- sind neugierig auf Fremdes, aufge-

schlossen fir andere Kulturen und
akzeptieren kulturelle Vielfalt

- sind neugierig auf Fremdes, aufge-

schlossen fiir andere Kulturen und be-
achten fremdkulturelle Konventionen

- sind bereit, sich auf fremde Situa-
tionen einzusteiien und sich in Situati-

—_

onen des miiagsiebem angemessen

zu verhalten

einzusteiien und sich in Situationen
e Al L
aes Alllagsieoens angemessen zu

verhalten

- sind bereit, sich auf fremde Situationen |- stellen sich auf fremde Situationen ein,

verhaiten sich angemessen und sind

Nlas
iexuierer

- kénnen sich in Personen unterschied-
licher Kulturen hineinversetzen

- kénnen sich in Personen unter-

schiedlicher Kulturen und in deren
Befindlichkeiten und Denkweisen

hineinversetzen

- kénnen sich in Personen unterschied-

licher Kulturen und in deren Werte,
Haltungen und Einstellungen hinein-

versetzen

- kennen gangige Sicht- und Wahrneh-
mungsweisen, Vorurteile und Stereo-
type der eigenen Kultur und fremder
Kulturen

- kennen géangige Sicht- und Wahr-

nehmungsweisen, Vorurteile und
Stereotype der eigenen Kultur und
fremder Kulturen und setzen sich mit
ihnen auseinander

- kennen Sicht- und Wahrnehmungs-

weisen, Vorurteile und Stereotype
der eigenen Kultur und fremder
Kulturen und reflektieren diese

- kénnen Missverstandnisse und
Konfliktsituationen erkennen und
versuchen, diese mit den ihnen zur
Verfiigung stehenden sprachlichen
Mitteln zu klaren oder zur Klarung
beizutragen

- kénnen kulturelle Differenzen, Miss-

verstandnisse und Konfliktsituationen
bewusst wahrnehmen, sich dariiber
verstandigen und gegebenenfalls
gemeinsam handeln

- kénnen kulturelle Differenzen, Miss-

verstandnisse und Konfliktsituationen
erkennen und ihr strategisches Wis-
sen dazu nutzen, sie zu vermeiden
oder zu klaren

Die Kenntnisse und Fertigkeiten beziehen sich
insbesondere auf Charakteristika der eigenen und
der fremdsprachlichen Gesellschaft und Kultur aus

folgenden Bereichen:

- das tagliche Leben

+ Lebensbedingungen
« zwischenmenschliche Beziehungen

- Werte, Normen, Uberzeugungen, Einstellungen

Fachanforderungen Englisch S. 24
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Transkulturelles Lernen

Dynamic, com

Thomas Raith

Im Englischunterricht hat der Erwerb kultu-
reller Kompetenzen eine zentrale Bedeutung.

stens mit der Eir

ithrung des Gemeinsa-
men Europdischen Referenzrahmen (GER) wur-
de der traditioneiie Landeskunde-Ansatz, der
die nationale Kultur der englischsprachigen
Ziellander als Lerninhalt in den Vordergrund

stellte, von dem Ansatz der intercultural com-

municative comp e (ICC) abgeldst. Neuer-

dings wird der Begriff transkulturelles Lernen
teilweise synonym zu ICC verwendet. Worin un-
terscheiden sich die Konzepte und welche Rele-

vanz hat das fiir den Englischunterricht?

ZUM UNTERRICHT
Transcultural task sequence in three steps

1. Becoming aware of one’s own cultural diversity
Students reflect on individual cultural practices and traditions
and on diverse cultural practices in their own community.

2.Di g and i iversi

in other contexts
Students discover other cultural practice through a (literary) text
or encounters with people. They are provided with texts that
represent diverse perspectives on the cultural practice within the
same community.

3. Comparing one’s own diversity with

diversity in other contexts
Students determine similarities and differences of diverse cultural
practices in their own and other communities. They negotiate
different perspectives and find their own position.

28
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Das bislangeinflussreichste Modell fiir die Vermittlung kultureller Kom-
petenzim Englischunterrichtan Schulen in Deutschland ist Michael By-
rams Modell von ICC (intercultural communicative competence) (Byram
1997). Byram verbindet in dem Modell grammatical, discourse, socio-
cultural und strategic comp e mit der Di des kulturellen

dar intack: e oallan
Ger interkuiturenen

larnane Narais
Lermens. Daraus

kommunikativen Kompetenz, die in ihrem Zusammenspiel einen in-

ancrhan andarar Kultiran arfala.
ter en angerer Kuituren encig

tarrultural enankar hafsih
ere Ci SpegRer oel

reich zu kommunizieren. Byram grenzt sich mit seinem Ansatz bewusst
von dem Vorbild eines native speaker ab. dem die Lerner nach tradi-
tionellem Verstandnis als Sprachvorbild nacheifern und dessen Kul-
tur im Zielland sie hen sollten. sollte das Ziel des
Englischunterrichts sein, dass sich die Lerner als intercultural speaker
in Situationen verstandigen konnen, in denen sie Englisch als lingua
franca im Austausch mit Sprecherinnen und Sprechern verwenden,
die eventuell auch nicht Englisch als Muttersprache haben.

igen

Englischunterrichts nicht mehr nur die Geschichte, Literatur und Tra-

ditionen der englischsprachigen Lander sein sollten. Stattdessen soll-

ten sich die Schiilerinnen und Schiiler vielmehr eine Diskursfahigkeit

aneignen, mit der sie in der Lage sind, an vielfaltige kulturelle Begeg-

nungen im globalen Kontext anzukniipfen und Menschen aus unter-

schiedlichen Kulturen zu verstehen. Die Dimensionen nach Byram

(1997) beinhalten

+ eine offene und wertschitzende Haltung (attitude) gegeniiber an-

deren

die Fahigkeit (skill), kulturelle Mitteilungen in Texten zu interpretie-

ren und einordnen zu kdnnen (interpret and relate)

die Fahigkeit (skill), neue kulturelle Phdnomene durch Interaktion

mit Gesprachspartnern besser verstehen zu konnen (discover and

interact) und

+ das Vorwissen (knowledge) tiber eigene und fremde kulturelle Tra-
ditionen, das man in den Prozess des Verstehens einflieRen l3sst.

Attitudes, skills und knowledge fiihren zu einem Zustand der critical
cultural awareness, der das Zentrum des Modells darstellt.

Das Modell (Zur Sache) hat Eingang in zahlreiche didaktische Hand-
reichungen und Methodenbiicher gefunden und istinzwischen auchin
den Bildungsplanen der Bundesla

i | . i
der t. Die Vorteile
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Bunt, lebendig und so divers wie eine ausdifferenzierte Gesellschaft und Milliardenbevélkerung nur sein kann - es ist véllig einleuchtend, warum kulturelles Lernen
im Englischunterricht nicht vom einem Vergleich von ,,uns hier* und ,.den Menschen in Indien” ausgehen kann

des Modells sind, dass es interkulturelle kommunikative Kompetenz
in Kompetenzdimensionen darstellt, die sich gut beschreiben lassen
und mitdenen man didaktisch im Klassenzimmer arbeiten und empi-
risch forschen kann. AuBerdem stellt es sowohl sprachliche Fertigkei-
ten als auch interkulturelle Kompetenzen anwendungsbezogen dar.

Transkulturalitat

Neben dem offensichtlichen Erfolg des Modells von Byram gibt es auch
Kritik am Ansatz der interkulturellen kommunikativen Kompetenz. Die-
se Kritik bezieht sich dabei auf den Begriff der Interkulturalitét, der By-
rams Modell zugrundeliegt. Die Kritik sollte man deshalb in die iber-
geordnete Debatte zum Kulturbegriff einorden. Im deutschsprachigen
Diskurs der Kulturdidaktik spielen die Beitrage des Philosophen Wolf-
gang Welsch zum Konzept der Transkulturalitdt eine zentrale Rolle.
Welsch kritisiert das Konzept der Interkulturalitatim Kern, da es nach
wie vor von nationalen Kulturen ausgehe und damit ein ialisti-
sches Weltbild fordere, in dem jede Kultur als Kultur eines bestimm-
ten Volkes, einer bestimmten Gesellschaft oder Nation wahrgenom-
men wird und sich von der Kultur anderer Volker, Gesellschaften oder
Nationen spezifisch unterscheiden lasst (Welsch 1995:1).

Diese Vorstellung wird aus unterschiedlichen Griinden als proble-
matisch angesehen: Moderne Gesellschaften sind heute gepragt von
globalen Stromen des Welthandels, der Kommunikation und der Mig-
ration. Dadurchist eine kulturelle Vielfalt innerhalb der Nationalstaa-
ten entstanden, von der die Menschen in einer Gesellschaft gepragt
sind. Die kulturelle Pragung einer einzelnen Person entsteht heute
nicht mehrnur durch eine Identifikation mit einem Nationalstaat, son-
dern durch eine Begegnung mit einer Vielzahl an kulturellen Angebo-
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ten, aus der sich eine vielschichtige kulturelle Identitdt entwickelt.
Wenn eine interkulturelle Didaktik auf die Begegnung und das Verste-
hen zwischen nationalen Kulturen ausgerichtet ist, dann geht sie nach
Welsch (1995) schon im Ansatz von falschen Voraussetzungen aus, da
eine abgeschlossene nationale kulturelle Identitat nicht existiert. Die-
se Vorstellung kann sogar dazu fihren, dass all jene Menschen, die sich
mit dieser vermeintlichen Nationalkultur nicht identifizieren, ausge-
grenzt werden. Welsch pladiert stattdessen fiir den Kulturbegriff der
Transkulturalitat, da dieser auch hybride Identitaten einbezieht und
sich nicht an nationalen Kulturen festmacht.

Transkulturelle Kritik am ICC-Modell

Auch in der Fremdsprachendidaktik gibt es die Forderung, das Kon-
zept des interkulturellen Lernens zu Giberdenken und es stattdessen
durch ein Konzept des transkulturellen Lernens abzulésen. Am ICC-
Konzept wird haufig kritisiert, dass ,die Perspektive, das Vorwissen
und die Erfahrungen der Lerner lediglich in Form von kulturalistischen
und ethnisierenden Zuschreibungen® in didaktische Konzepte einbe-
zogen wiirden (Anton 2017:56).

Die Schiilerinnen und Schiiler sollen in gangigen ICC-Modellen zu-
nachst ihr Vorwissen tber ihre eigene Kultur aktivieren, zum Beispiel
ber Essgewohnheiten in Deutschland, um dann kulturelle Praktiken
eines anderen Landes kennenzulernen und Gemeinsamkeiten und Un-
terschiede festzustellen. Wenn sie nun die Essgewohnheiten in Indien
Uber einen virtuellen Austausch mit einer Schulklasse in Indien ken-
nenlernen, dann vergleichen sie das Fremde mit dem eigenen unter der
Voraussetzung, dass es sich jeweils um klar definierbare Nationalkultu-
ren handelt. Die Heterogenitat von heutigen Gesellschaften mit ihren
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hybriden Lebensentwiirfen wiirde, so der Vorwurf, in dem ICC-Modell
vernachlassigt und es wiirden Stereotypen gefestigt statt aufgeldst.
Tatsachlich ist es so, dass die didaktischen ICC-Modelle meistens
auf einem Kulturvergleich basieren, bei dem es um das Wahrnehmen
derei L

Letil und das Wertcchitzen

'd fremden kulturellen f

der ,fremden” Kulturen geht. Transkulturalitat hingegen geht von ei-
aue dae dia individuall, "
ptaus, das dielr y
len Identitaten mit ihren unterschiedlichen Facetten berticksichtigt.
Menschen werden heute nicht in erster Linie durch eine ,National-
kultur” gepragt, sondern werden zu transkulturellen Individuen mit

Mehrfachidentitaten. Entsprechend sollte auch die Kulturvermittlung

nam d ischan K
nem oy nen K

im Englischunterricht nicht von einem Kuiturvergieich ausgenen, son-

dern die Plu nd Hybri reller Lobens-

itit, Heterageni
tat, Heteroge

formen und Identitatsentwiirfe heutiger Geselischaften” (Anton 2017:
61) zum Ausgangspunkt nehmen und das Verstehen dieser vielschich-
tigen kulturellen Identitaten fordern.

Kollektive Erfahrung vs. transkulturelle Identitat?

Die Kritik an interkulturellen Ansatzen, die sich an nationalen, ethni-
schen und religiésen Identitaten orientieren, ist vor dem Hintergrund
einersich globalisierenden Welt nachvollziehbar. Auf der anderen Seite
ist es gleichzeitig eine Realitat, dass fir unzahlige Menschen diese ab-
grenzbaren Kategorien ,elementarer Teil“ der Selbstbeschreibung sind

nfach en aue dar Walt uaves
niach 50 aus Ger Welt versc

ler sich stark mit ihrer ethnischen, nationalen oder religiosen Identitat
identifizieren und ihnen die Zugehdrigkeit zu einer bestimmten Grup-

Keine/r wie der/die andere: Neue Ansétze kulturellen Lernens gehen von Hetero-
genitat innerhalb von Nationen und von transkulturellen Gemeinsamkeiten aus
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pe viel bedeutet. Kultur ist kein Phanomen, das sich ausschlieBlich in
hybriden Formen individuell beschreiben lasst. Stattdessen ist sie im-
mer auch shared practice einer Gemeinschaft, die Traditionen, kultu-
relle Praktiken und Werte aushandelt, teilt und bewahrt. Das Reisen

inandere L inder zum list auch deshalh d weil ec die

dere Lander zur P v spannend, wel

Begegnung mit landesspezifisch gepragten Kulturen beinhaitet, die
uns bereichern und unseren eigenen Horizont erweitern. Problema-
tisch wird es, wenn wir die Menschen eines Landes auf unsere Wahr-
nehmung der vermeintlichen Nationalkultur reduzieren und auf al-
le Mitglieder dieser Gesellschaft ibertragen. Das fiihrt unweigerlich

zu Stereotypen und einer Vereinnahmung der kulturellen Identititen

durch eine Festiegung aufgrund einer Auienwanrnehmung.

Interkulturelles Lernen mit einer
transkulturellen Perspektive
i kulturvermittelnden

reller Ansatz im Sinne eines Vergleiches von Nationalkulturen noch

ein Ansaiz transkuitureilen Lernens, der ausschiie
kulturellen Identitaten ausgeht, der richtige Weg.

Geeigneter ist ein dritter Weg, der sowohl die Identifikation mit ei-
ner Zugehorigkeit zu einer kulturellen Gemeinschaft als auch die in-
dividuelle Konstruktion kultureller Identitaten berlicksichtigt. Dieser
Weg verbindet inter- und transkulturelles Lernen (Anton 2017:65). Das
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ndersetzung
aktionen mit anderen (vgl. Hallet 2002). Fiir die Lehrerinnen und Lehrer
besteht die Herausforderung darin, Aufgaben und Inhalte so zu gestal-
ten, dass eine multiperspektivische Auseinandersetzung mit kulturel-
len Phanomenen stattfinden kann. Ausgangspunkt hierfiir sind Texte,
die zundchst eine interkulturelle Auseinandersetzung erméglichen Ei<

indem sich dia Schiila:

rolla Dargnaltive kammt
e Perspektive kemm)

nenund Schiiler mit unterschiedlichen Perspektiven zu dem kulturel-

len Phanomen auseinandersetzen und so einen multiperspektivischen

Zugang bekommen. Drei Prinzipien kdnnen helfen, eine transkulturel-

le Perspektive mit interkulturellem Lernen zu verbinden:

* Multiperspectivity: Lehrerinnen und Lehrer sollten dafiir sorgen,
dass im Unterricht unterschiedliche Perspektiven reprasentiert
und unterschiedliche Stimmen gehort werden. Dazu sollte im Sin-
ne eines intertextuellen Ansatzes eine Vielzahl von (literarischen)
Texten integriert werden.

* Diale Inter-und les Lernen beinhaltet auch einen
Dialog zwischen den Lernenden und verschiedenen kulturellen An-
sichten. Dabei ist es zentral, dass die Lernenden fremde Ansichten
und kulturelle Perspektiven verstehen, indem sie unterschiedliche
Positionen interaktiv aushandeln.

* Reflection: Inter- und transkulturelles Lernen zielt darauf ab, die Fa-
higkeit der Lernenden zu entwickeln, ihre eigene Perspektive kritisch
2u reflektieren und ethnozentrische Ansichten oder essenzialistische

von Kulturund itat aufzubrechen. Sie werden ermutigt,
sichvonihrereigenen Perspektive zu distanzieren (Freitag-Hild 2018:168).
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ZUR SACHE
Factors in intercultural communication

Knowledge of self and other;
of interaction; individual and societal

Byram 1997: 34

Skills
interpret and relate

Education
political education
critical cultural awareness

Skills
discover and / or interact

Attitudes
relativising self valuing other

Transkulturelle Perspektiven in ICC Aufgaben

Eine typische Abfolge von herko

dem Dreischritt

* becoming aware of one’s own cultural practice

* discovering other cultural practices

* compare with one’s own cultural practice (Milller-Hartmann /Scho-
cker/Pant 2013:115).

DieserCC-Aufgabenprozess sollte um eine transkulturelle Perspektive

erweitert werden (Zm Unterricht). Die Schiilerinnen und Schiiler sollen

kulturelle Vielfalt in ihrem eigenen Umfeld und in anderen Kontexten

wahrnehmen und kulturell 1l ollten aufgebrochen

werden.

lichen ICC-Aufgaben besteht in

Beispiel: Indian matchmaking
Die Auseinandersetzung mit der Netflix-Serie Indian Match.

arranged marriages wie es in der Netflix-Serie Indian Matchmaking
repra iert wird. Die positive D Il gierter Ehen in der
Serie stellt einen Kontrast zu den bekannten Stereotypen von forced
marriages dar, wie sie in westlichen Darstellungen oft vorherrschend
sind. Das offnet ihren Blick fiir die kulturelle Diversitat in Indien und
fordert die Lernenden heraus, sich von ihren festgelegten fremdkul-
turellen Vorstellungen zu |6sen.

Comparing one’s own cultural diversity with cultural

diversity in other contexts

Im dritten Aufgabenschritt comparing one’s own cultural diversity with
cultural diversity in other contexts simulieren die Lernendenin dem Rol-
lenspiel eine Situation der Ehevermittlung durch einen matchmaker
in der Familie. Sie konnen ihre eigene Perspektive mit einbringen und
anschlieBend ihre eigene Position artikulieren. Die kulturelle Diversi-

bietet Anlass, sich mit arranged marriages als Partnervermittlu ng in
Indien auseinanderzusetzen - bis heute eine verbreitete kulturelle Pra-

tat der Eheanbahnung kann noch mal anhand der unterschiedlichen
matchmaker (z.B. ein Algorithmus bei dating apps) kulturiibergrei-

xis. Das Thema arranged marriages kann schnell zu stereotypen Fest-
legungen fiihren. Die achtteilige Reality-TV-Serie hingegen zeigt eine
fiir viele Schiilerinnen und Schiiler in Deutschland ungewdhnliche Per-
spektive auf: Sie portratiert die Arbeit der Heiratsvermittlerin Sima Ta-
paria, die ihre Kunden in den USA und Indien auf dem Weg zu ihren ar-
rangierten Ehen berat. In den Episoden werden sechs Singles und ihre
Familien dabei begleitet, das richtige match zu finden.

Becoming aware of one’s own cultural diversity

Im ersten Schritt becoming aware of one’s own cultural diversity ma-
chen sich die Lernenden diverse Wege bewusst, wie Menschen in ih-
rem eigenen Kontext ihre Partner oder Partnerinnen kennenlernen. Es
wird deutlich, dass es nicht den einen Weg gibt, sondern dass sich Paa-
re auf ganz unterschiedlichen Wegen kennenlernen kénnen.

Di: g and und ding di
Im zweiten Schritt discovering and understanding cultuml diversity in
other contexts begegnen die L den dem pt von indischen
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fend reflektiert werden.
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C Praktische Beispiele
Methoden im Literaturunterricht

4 comers

S-minute teacher \

Millng around }{ _ Einstieg )
Talking while waking

4 comers
Concept mapping

One stay, three stray

Bus stop \
Pairad raadng and thaking

Partnor puzzio m/_\l
Rackroos! iaachien

<

4 comers

| _Concept mapping

Vlmm

Dictogloss

Group tournament
Miling around
Bus stop

Concept

Paired reading

(
l

3-step intorviow im

Methoden

Book oo Uberblick

Busstop | T

=" |\ Pared reading and thinking
Partner puzzie

Milling around ! n vl
Paired reading and thinking M-eh
Partner puzzie
Reciprocal teaching

Talking while waking /

3-step interview
S-minute teacher
Concept mapping }
Dictogloss
Group toumament / Oben /—I
Miling around

Pared reaging

Talking while walking

1-minute presentation

§-minute teacher

i
|
l

One stay, three stray
Talking while waking

Giving feadback

/ Leaming contract

} \ Letter to students

Grieser-Kindel / Henseler / Méller, Method Guide, Schoningh 2009, S.6

Book club (Lesezirkel)

SuS setzen sich in Kleingruppen aktiv mit Lesestoff auseinander, verbalisieren
Gedanken und Gefiihle, reden uber Unverstandenes,

Blichern vor und tauschen sich intensiv aus
Book in a box (Lesekiste)

lesen einander aus ihren

Schuhkarton wird wahrend des Leseprozesses passend zum Buch gestaltet und mit
fir das Buch bedeutsamen Gegenstanden oder Materialien gefiillt wird; SuS stellen
sich ihre Biicher ggs. mithilfe der Lesekisten vor
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Ganzschriften — Verfahren
Vorteile von Ganzschriften
« mindestens einmal pro Schuljahr
nisse zu ermoglichen. « in der Regel hoch motivierend (da lehrwerksunabhangig)
« Lektlrewani reizvoii und ionnenswert, wenn S*S einbezogen werden

« kaum einschrankende Varaahen

SePe

Zur fundierten Bewertung der Lektire sollten Arbeitsauftrage gegeben werden,
e die das Interpretieren fokussieren

a ads Qretie
nt

e Aia Aam ldantifi
UIU ucin IUU

H
i

Voriiberlegungen

die gangige sprachliche Ubungen als Hauptbestandteil besitzen . Einteilung des Lesepensums

* die einen kreativ-gestalterischen Aspekt beinhalten . Méglichkeiten zur sprachiichen, thematischen oder landeskundiichen Arbeit
Weitere Zieie soiiten gefordert werden: » Mbgiichkeiten der Vorentiastung
e individuelle Auemr\'anderenhunn des | esers mit der | ektiire mit Raum fiir eigene . Verfugbarkelt/ Einsatz von Zusatzmaterialien
Ideen, Gedanken und Gefiihle sowie kreative Gestaltungsmaglichkeiten « Formen der Ergebnissicherung und Leistungsmessung
» Verschriftlichung soll L und S*S den Lese- und Lernprozess sichtbar machen « Maglichkeiten flir schilerzentrierte, handlungsorientierte, lehrerzentrierte Phasen
* Lesen als Gemeinschaftserfahrung: Im Gesprach uber das Gelesene oder nach der » Moglichkeiten flir Sammelauftrage, Lesetagebuch, Zusammenfassungen usw.
Bearbeitung des Lesetagebuchs kann mehr Versténdnis und Toleranz fir andere . Mébgiichkeiten fiir Referate oder Prasentationen
Meinungen entstehen

« Einflihrung in fachwissenschaftliche Arbeitsweisen und Bereitstellung von Hand- — .
werkszeug fir zukilinftige Untersuchung von Texten auf ihre Struktur und Funktion. Ruindisgenda Vorfahron f-dis Bohisndhing von Ganzsciniisn

a) Vorauslektiire:
Gestaltung des Lesetagebuches

= Lassen Sie die S*S eine eigene Mappe aniegen, in die sie die be- S*S lesen Gesamtwerk zu Hause selbst, bevor es im Unterricht besprochen wird.
Foider arbeiteten Arbeitsbiatter einheften kdnnen. Vorteile mogliche Probleme
Besprechen Sie gemeinsam, welche Informationen fir das Deckblatt . ) Y -
Coyer and notm‘/)endig sind u?\d wie das Inhaltsverzeichnis strukturiert werden * Mdoglichkeit des Lesens in eigenem e Stérung des Ablaufs durch mangelndes
ccl)lr?:e(::ts soll (nach der Reihenfolge der Bearbeitung oder thematisch; Kapitel- Tempo ‘QUrchhaltevermogen' v.a. schwacherer
Uberschriften, Titel des Arbeitsblatts, Seitenangabe). ¢ Erhaltung des Spannungsbogens §*S
Worksheets | Alles. was zum Lesetagebuch gehort, sollte ordentlich eingeheftet * kein ,Zerreden® des Werks im * Demotivation bei zu groer Menge
o und beschriftet sein, damit man sich gut zurechtfindet. Als Zusatz- Unterricht gnbwagntenh\l(oléabule;rf (Teichzlkin
additional materialien kénnen die S*S z.B. Zeitungsartikel, Rezensionen oder o Méglichkeit des Schwerpunktesetzens / er Wortersc '[{enungd esetechniken
material | Bilder und Fotos zum Thema des Buches sammeln und im Anhang Mitentscheidens durch S*S (z.B. FIKESSERY VOIRSIISE swostiet sem? .
abheften. Auswahl zu behandelnder Aspekte im |* Gefahr des 'Uberlesgns' ggf. wichtiger
Unterricht) Passagen ohne Beziehung zu
Moglichkeiten zur Bewertung des Lesetagebuchs « Nutzung im Unterricht gewonnener Vorwissen / Weltwissen
. keln"e Ben.otung, sonderrl Bewerttjmg. mithilfe eines Feedbackbogens Zeit, um Schwierigkeiten bei der e Verbrauch der Spannung bei
» Verdffentlichung von Teilen zur Einsicht und Bewertung durch Klasse selbststandigen Lektiire vorzubeugen Behandlung
« Bewertung als gleichwertige Leistung * keine Maglichkeit fir prediction
- . . .. . techniques
vgl. Kristina Hingst-Hock/ Sina Mdiller/ Yvonne Popp, Zur Erstellung und zum Einsatz

eines Lesetagebuch in: Das Universal-Lesetagebuch fiir alle Englisch-Lektiiren,
Verlag an der Ruhr, S. 4-6

39 40



b) Step-by-step approach

Chronoiogische Lekilire, wobei das Beleuchten einzeiner key scenes im Vordergrund steht.
Werk wird in einzelne Sinnabschnitte unterteilt. Wichtige Passagen oder Pensen, die in der
Klasse nicht behandelt werden, kénnen als Hausaufgabe gelesen werden, vorzugsweise
unter bestimmten Aufgabenstellungen oder mit Beobachtungsauftragen.

Vorteile mogliche Probleme

o Moglichkeit der Einbindung von S*S (z.B. |e Notwendigkeit der Berucksichtigung
fur vocabuiary iists, summaries, unterschiediicher Lesetempi
character sheets) « Notwendigkeit des Bremsens einzelner
« Maoglichkeit hermeneutischer (werk- S*S zur Aufrechterhaltung des
immanenter) Hinfiihrung zu bestimmten | Spannungsbogens
Aspekten schon wahrend der Lektire |4 evtl. Langeweile (Text schon bekannt,
« Mogiichkeit des Schaffens zahireicher Vorausiesen)
Sprechanlasse: predicting, previewing, |e keine Beteiligungsmaglichkeit fiir S*S,
Gefuhlsleben der Protagonisten etc. dle Lesepensum nicht geschafft haben
. Mbglichkeit des Anreicherns und damit s Gefahr von Gleichférmiakeit (zu Hause

Ak b ) leichférmigkeit (zu !
Intensivierens der Lektire mit unter- lesen, in der Stunde dariiber sprechen)
adlichan Mathaden Sazialfor ’

~hi ma
OUI IIC\JII\:I 1< avicu IU\JUH \JULIGIIUI IIICI 1 ° Gefahr der Lehrefzentrierung (nur L
und mit Medieneinsatz (z.B. Film) entscheidet, was gemacht wird)

c) Episodenhafte Lektiire bzw. thematischer Ansatz

aa_ Lok wiin miif haallniritz Coxvain —

Man achtet nur aur Desummle ozenen \OCI’]IUSSBISZBI’IEH, DESOHGEI'S spannenue
Szenen oder Charakterdarstellungen, etc.) oder Leitmotive (Farben, recurring dreams
or features etc.) und bespricht nur diese. Das Werk kann auf diese Weise auch in eine
thematisch orientierte Unterrichtseinheit eingebettet werden. Hier bieten sich v.a. relativ
kurze Romane an.

Vorteile mogliche Probleme
¢ hoher Grad an Eigenverantwortung « Zerpflicken des Gesamtwerks,

bogens durch relativ kurze Unterrichts- | Verlorengehen der Gesamtwirkung

sequenzen * Instrumentalisierung als thematische
« Maglichkeit des Vergleichs zwischen Ergéanzung einer anderen Einheit, als

mehreren Werken Wortfeldarbeit etc. - keine Wiirdigung
bzw. Verkennen als Gesamtwerk

Um eine gewisse Gesamtwirkung zu erhalten, kdnnen Gibersprungene Teile einzelnen S*S
zur hauslichen Lektlre tbertragen werden. Sie fertigen dann ein summary fir die Klasse
an.

41

Multimodal und multimedial

Literatur multimodal und multimedial prasentieren

ROSWITHA HENSELER

Der Austausch tiber individuelle Leseerfahrungen ist ein
wichtiger Bestandteil der Auseinandersetzung mit Litera-
tur. Dabei entwickeln die Schiilerinnen und Schiiler nicht
nur die Kompetenz, liber Leseeindriicke zu sprechen, son-
dern sie vertiefen auch ihr Verstdndnis des Gelesenen. Zur
Begleitung des L P und zur Vorstellung von (nicht
nur multimodaler) Literatur und besonders von Jugendroma-
nen im Englischunterricht bieten sich multimodale Prasenta-
tionsformen an. Mit diesen konnen die Lernenden Gleich-
altrigen das Gelesene abwechslungsreich und kreativ pra-
sentieren und deren Interesse wecken, die vorgestellten Bii-
cher selbst in die Hand zu nehmen.

Im Gegensatz zu herkémmlichen monomodalen Formen
wie schriftsprachlichen book reports und reading logs oder
miindlichen Vortrdgen sind Prasentationen immer dann mul-
timodal, wenn darin mehrere Darstellungsformen kombiniert
werden: das gesprochene Wort mit der Schrift, das geschrie-
bene Wort mit dem Bild oder das gesprochene Wort mit Fotos
und Gegenstanden. Film und Videoblogs konnen in sich als
multimodal gelten, weil sie das gesprochene Wort, das be-
wegte Bild, Sound und oft auch Musik kombinieren. Heute
kann die Alltagskommunikation als grundséatzlich multimo-
dal gelten; daher ist die Einlibung in multimodale Kommu-
nikationsformen auch iber den Literaturunterricht hinaus
eine wichtige Dimension der fremdsprachlichen Kompetenz-
entwicklung. Im Folgend
keiten skizziert, iber Jugendbiicher im Englischunterricht
in einer Kombination unterschiedlicher Modi und in ver-
schiedenen Medien zu kommunizieren (Multimedialitat),
also Uber das gesprochene oder geschriebene Worl hinaus
auch andere Darstellungsformen und Medien zu verwenden.

werden verschied Maoglich-

Book in a box (Lesekiste)

Eine Lesekiste ist ein leerer Schuhkarton, der passend zu
einem Buch gestaltet und mit Dingen gefillt wird, die fiir
das Buch bedeutsam sind. Die Erstellung der Lesekiste hilft
den Lernenden, ihre Lektiire zu reflektieren, eigene Vorstel-
lungen und Deutungen zu entwickeln und fiir andere an-
schaulich darzustellen. Mithilfe der Lesekisten stellen sich
die Lernenden ihre Biicher gegenseitig vor. Eine Variante
ist die matchbox-Methode, bei der kleine Notizzettel in ei-
ner Streichholzschachtel gesammelt und am Schluss fiir eine
Prasentation genutzt werden (vgl. Beitrag Weisshaar, S. 14).

Scrapbook

Mit Scrapbooks sind viele Lernende vertraut. Bei der Be-
handlung von (multimodalen) Jugendbiichern kreieren die

10
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Schiilerinnen und Schiiler in Einzel-, Partner- oder Gruppen-
arbeit ein Scrapbook fiir eine der Romanfiguren und prasen-
tieren es. Dazu sammeln sie z.B. Fotos, Zeichnungen, Post-
oder Eintrittskarten und weitere Materialien, die im Roman
eine Rolle spielen oder mittels derer sich Aspekte des Ro-
mans gut darstellen lassen, und gestalten damit nach Art ei-
nes Albums ein Scrapbook. Denkbar sind ebenfalls digitale
Versionen (vgl. Beitrag Rogge, S. 20).

Multigenre paper

Die Schiilerinnen und Schiiler erstellen zu einer Roman-
figur oder zu einem anderen wichtigen Aspekt des Romans
(z.B. zum Schauplatz) ein multi-genre paper. Dazu verfassen
sie Texte, die verschiedene Facetten einer Figur oder eines
anderen Aspekts beleuchten oder illustrieren. Entscheidend
ist, dass die Texte zum einen unterschiedliche Genres abde-
cken, z.B. einen Schnappschuss, einen Zeitungsartikel, eine
Einkaufsliste, einen Song etc., und sich zum anderen zu ei-
nem Gesamtbild zusammenfiigen (= worksheet 1).

Book trailer

Ein book trailer vermarktet ein Buch mit Hilfe eines kurzen
Films, der im Internet verbreitet wird und dabei ahnliche
Techniken wie ein film trailer verwendet. Die Auspragungs-
formen sind vielfaltig und reichen von technisch ausgefeil-
ten Minifilmen und Animationsfilmen bis hin zu Powerpoint-
prasentationen mit Bildern zu Musik. Diese gangige Praxis
kann im Englischunterricht zur Vorstellung von Biichern auf-
gegriffen werden. Vielfaltige Anregungen dazu finden sich
im Netz. Mit Hilfe von Modellvideos werden Ideen fiir die
filmische Umsetzung und Konventionen in Kleingruppen
erarbeitet. Die Ler den wahlen anschlieBend in Partner-
oder Gruppenarbeit Szenen des Jugendromans aus, die sich
zur Vorstellung des Buchs in Form eines zweiminiitigen book
trailer eignen.

Soundtracking a book

lan Rankins Buchtitel sind hédufig Songtexten entlehnt. In
Marcus Sedgwicks Jugendroman White Crow verweisen die
Uberschriften der Kapitel, die die mysteridse Ferelith erzahlt,
auf Songtitel, z.B. von Sonic Youth, Nirvana, Pink. In earth-
girl fiigt die Ich-Erzahlerin Sabine jedem Blogeintrag den
Musiktitel hinzu, den sie entsprechend ihrer Stimmung ge-
rade hort (vgl. Beitrag Alter, S. 38). Manche Buchautorin-
nen und -autoren erstellen sogar einen Soundtrack zu Bii-
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chern, die sie schreiben (- Liste auf dieser Seite). Eine playlist zu
einer Klassen- oder Individuallektiire zu erstellen und zu
prasentieren, ist fiir viele Lernende eine motivierende Auf-
gabe. Dabei stellen die Schiilerinnen und Schiiler z.B. den
Soundtrack fiir ein ganzes Buch zusammen und wahlen fiir
jedes Kapitel einen Song aus. Oder sie konzentrieren sich
auf zentrale Geschehnisse bzw. eine oder mehrere Figuren
und wahlen passende Musik aus, um deren Gefiihle, Stim-

gen oder wec de Situ musikalisch zu unter-
malen (- worksheet 2).

Glogster.edu

Lektiren konnen mit der Edu-App Glogster als multi-
liales Poster verdoffentlicht den. Mit dem digital
Werkzeug kénnen Schiilerinnen und Schiiler kostenlos in-
teraktive Poster bzw. Collagen erstellen, in die Texte, Bilder,
Fotos, Animationen, Videos und Podcasts oder Hyperlinks

integriert werden konnen.

Video logbook (Videotagebuch)

Die Lernenden fiihren ein Videotagebuch und verarbeiten
so ihre Rezeptionserfahrungen und Gefiihle zu einem Ju-
gendbuch. Individuelle Leseeindriicke werden mit der Vi-
deo- oder Handykamera in einem video logbook festge-
halten. Der Beitrag von Henseler/Schafers in diesem Heft
(S. 30) gibt anhand einer konkreten Lektire Hinweise zur

Er g eines Vid hs.

Y

Video booktalk (Videobesprechung)

Die Schiilerinnen und Schiiler bewerten und empfehlen ein
Jugendbuch vor laufender Kamera und stellen dabei die Be-
sonderheiten des Buches heraus. Vorlagen dazu finden sich
zahlreich im Netz und konnen als Modelltexte dienen. Der
Beitrag von Henseler/Schéfers in diesem Heft (S. 30) zeigt
auf, wie video book talks zum Jugendroman Ways to Live
Forever erstellt und prasentiert werden koénnen.

Literatur

Grieser-Kindel, Christin/Henseler, Roswitha/Maller, Stefan. 2009: Method
Guide. fir einen und Eng-
i in L oni 52-59.

METHODE IM FOKUS

Books with playlists

Stephen Chbosky (2009)

The Perks of Being a Wallflower.

London: Simon & Schuster.
hitp://www.goodreads.com/topic/show/1114623-perks-playlist

Rachel Cohn & David Levithan (2007):
Nick & Noral's Infinite Playlist.
London: Random House
hittp://www.rachelcohn.com/rachel-david/

Sarah Dessen (2008)
Just Listen.
New York: Speak

htp fjust-listen-playlist
Gayle Forman (2010)

If | Stay.

New York: Speak

http://wvew. it-i-stay/playli

John Green (2008)

Paper Towns.

New York: Dutton

http: /paper-l playlist

Rainbow Rowell (2012).

Eleanor and Park.

London: Orion.
http://rainbowrowell.com/blog/2013/03/eleanor-park-all-the-playlists-
all-the-music/

Maggie Stiefvater (2009)
Shiver.
London: Scholastic

hitp: the-shi
Maggie Stiefvater (2011)

Scorpio Races.

London: Scholastic

hitp: jesti he-scorpio: /the-scorpio /

Henseler, Roswitha/Maller, Stefan. 2013: Crash: Challenges and Choices in
an Insecure World. A Film Study. Berlin: Cornelsen. 46, 63.
Romano, Tom. 2000: Blending Genre, Altering Style: Writing Multigenre Papers.

Heckmann, Verena/Baus, Manuela. 2014: , Whalt's Your Favourite Film? Mit
Edu-Glogster Filme und Poster pré i “ In: Der Fremd-
sprachliche Unterricht Englisch, Heft 128 [Mit Webtools arbeiten). 26-30.

Henseler, Roswitha/Surkamp, Carola. 2007: ,1 i

und ,Lesen i i “. In: Der L icht Eng-
lisch, Heft 89 [Lesemotivation Jugendliteratur]. 1419,
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Internet
http://www.lacrash p-4/multi-g paper -
it paper zu Crash
p://di ktalk.com/ - digital booktalk
hitp: o q/ k-trailer-videos/ — creating book trailers

1

worksheet
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name

date

How to create a multigenre paper

A multigenre paper is a collection of texts or visuals dealing with a character that are presented in a
variety of genres. A multigenre paper helps you to look at a character from many different angles.

Your task is to create a multigenre paper to examine your character.
Be prepared to present your multigenre paper in class.

Your multigenre paper must include

Your multigenre paper should

- aftitle page.

— atable of contents.

- an introduction to your multigenre paper, e.g.
a personal note to your readers/audience.

— adescription of the character and reasons for
including the multigenre items you picked.

~ (a minimum of ...) multigenre items/docu-
ments to examine and portray your character.

- give your reader/the audience the informati-
on needed to understand the paper.

- be engaging and creative: it should grab the
reader’s attention.

- explain why you chose the character.

- explain why you chose which material.

- tell your readers how the entries are related

Possible genres

.

interior Monologye

E—

to each other.

T
Mesv

bumper sticker

.
{m\agazine

collage
{ web site @ i

S
interview advice column

=> Remember: Don't just collect items/pieces. Create them yourself.

Experiment with genres.

Try to find a way to create cohesion (flow) in your paper.
Organize the items in a way to lead readers through the multigenre paper.

The trick is to tie all the genres together.

Plan

— As you read the book, take notes on your character.
- Think about text types that go with the character and the story.
- Note down why you chose the different text types/genres.

Present

— Present your multigenre paper to your group. Ask for feedback.
— Listen to their presentations and take notes. Afterwards ask questions and give feedback.
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Some authors create playlists to go with their books.
Check out some samples:
~ Eleanor & Park by Rainbow Rowell
http://rainbowrowell.com/blog/2013/03/eleanor-park-all-the-playlists-all-the-music/
~ Paper Towns by John Green
http://johngreenbooks.com/paper-towns-playlist/
— Just Listen by Sarah Dessen

httn [lanrahdasann anm /4208 /Ikia~i412081
NUplSaranGessen.Coiy 1900/ 010G/ 100U/

Put together a six-song playlist for the hook vou are reading.
Choose songs that go with important moments in your book.

— Pick at least six songs that you feel reflect the themes, character(s), storyline etc. of your book.

— Compile a list of the songs, including title and artist for each.
- Include a brief summary of each song. Briefly write down what each song is about.
— Explain why you chose each song and how it is connected to your book.

=> Remember: If the book has already been made into a film, do not use the film soundtrack.

STEP 1

Take notes as you read.

Brainstorm songs that go with passages or scenes from the book.
Use the grid to take notes.

event/character/theme/... | title of song reasons for choosing the song

STEP 2

Explain your choice in a journal entry.

Listen to each song to make sure it communicates ideas from the book.

Include specific information: How do the lyrics and the music relate to the story?

Why do you think that particular song is connected to scenes and situations from the book?

STEP 3

Give a 3-minute presentation and present your soundtrack to your group members:
— Give a short summary of your book.

- Explain why you chose the songs.

— Play parts of the songs you picked for your soundtrack.
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Lesen multimodaler Romane

WOLFGANG HALLET

P —

[ P P IS W PN R I Ry )
wdass in unserein agienen Leoern i

durch Bilder und alle Arten von Zeichen oder graphischen Formen erzeugt und tbermittelt werden,

ist offensichtlich. Neu ist, dass sich die Gattung des Romans dieser vielféltigen Kombination von

sprachiichen und anderen Symboisprachen Gfinei. Diese rechi neuen, muiiimodai genannien Romane

eroffnen dem Roman- und Leseunterricht neue Chancen, verlangen aber auch ein ,neues’ Lesen.

Der multimodale Roman

Tm Mittelpunkt dieses Heftes steht eine Romangattung, die
sich im Wesentlichen und in signifikanter Zahl seit den
i990er-Jahren herausgebiidet hat, und dies zu einem be-
trachtlichen Teil im Bereich der englischsprachigen Litera-

hali

ist die Integrati d sy’ her, auch non-ver-

haler, Darstell weisen und El te in die Roma
erzahlung. Die Bandbreite solcher visuell vom FlieBtext
abgesetzten Elemente reicht von Photographien iiber kar-
tographische Darstellungen, Postkarten und E-Mails oder
handgeschriebene (manchmal auch bloB typographisch
abgesetzte) Briefe und Notizzettel bis zu Tagebucheintra-
gen und handgefertigten Zeichnungen oder Skizzen. Ent-
scheidend ist, dass es sich bei all diesen El nicht

Da gesellschaftliche Diskurse und die Erzeugung kulturel-
ler Bedeutungen prinzipiell ein Ergebnis des Zusammen-
spiels visueller, verbaler und anderer symbolischer Dar-
stellungsformen sind (vgl. Kress & van Leeuwen 2001),

repra t der muitimodaie Roman eigentiich den Nor-
malfall der Kommunikation (= Kasten 1). Wie man in jeder
T T W W
Nacnncmensenaung senen Kaii, sinag ain auen Kuilureuaen

Aushandlungen (Politik, Sport, Krisen und Kriege) auBer
dem geschriehenen Wort immer auch andere symholische
Formen (oder: semiotic modes) wie Photos, dokumentari-
sche oder fiktionale Filmbilder, Zeitungsinterviews, -berich-
te und -kommentare, aber auch das beildufige Gesprach im
Bus und die Schlagzeilen von Boulevardzeitungen betei-
ligt. Als kulturelle Kommunikationsformen sind also auch
die non-verbalen Formen der Karten und Bilder der Nor-

um [lllustrationen oder andere Paratexte handelt, sondern
um Artefakte, die der fiktionalen storyworld zugehoren: Sie
wurden von deren characters oder der Erzdhlinstanz ge-
schaffen, gefunden oder gesammelt und spielen auf ver-
schiedenen Ebenen der Story und des narrativen Diskurses
eine Rolle. (Handlung, Selbst-Ausdruck der Erzahlinstanz,
Erzeugung der fiktionalen Welt, Erzdhlungen oder Texte
von Romanfiguren usw.) Nicht selten bilden in diesen Ro-
manen solche Darstellungsmodi wie das Photo, die topo-
graphische Karte oder handgefertigte Erzahlerskizzen so-
gar den plot-relevanten oder thematischen Kern des Ge-
schehens. Damit kommt das (ontologisch schwer fassbare)
Phanomen in die Leserwelt, dass man Darstell Ar-

Ifall, und auch and iotic modes - vom screenplay
bis zur handschriftlichen Notiz und zur website - sind im
Alltag gelaufig. Neu ist jedoch, dass alle diese modes in ih-
rer originalen symbolischen Form Eingang in den Roman
finden, zusammen mit der Worterzdhlung den Erzdhldis-
kurs konstituieren und vor allem im Zusammenspiel der
multiple modes des Erzahlens die Romanbedeutung erzeu-
gen. Der multimodale Roman bricht also mit der langen
Tradition des rein wortbasierten Romans zugunsten einer
Annaherung an die komplexeren und vielfdltigeren media-
len Kommunikationsformen der Gegenwart.

Die wichtigsten didaktischen und padagogischen Impli-
kationen zeichnen sich bereits an dieser Stelle ab: Die Ro-

J

tefakte und Objekte anschauen kann, die fiktionale Entité-
ten sind und die von fiktionalen Menschen geschaffen oder
benutzt werden (vgl. Hallet 2009 und 2014).
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form tragt der Multimodalitat und der zunehmenden
Visualisierung der eltlichen Kommunikation, den
visualisierten und medialen Formen der Identitatskonstitu-
tion (vor allem im Internet: ,zeigen’ statt ,sagen’), den so-

1eh
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BASISARTIKEL

nafan,

fan end we made our fingers and thumbs touch each cther
Mlmn-mdwhnhulﬂnﬂ 'L

of the 200 from test.

139

1 ke Sherlock Hokmes, but | do not ke Sir Arthur Conan Doyle
who was the author of the Sherock Holmes stores. That is
because he wasn't bke Sherfock Holmes and he believed in the
supernatursl Ard when he got oid e joned the Spirituaist

the desd. This was because his son died of influenza during the

3 First Word War and he still wanted to talk to him

] And 0 1917 samething famous happenad called The Case of
the Cottingley Fairies 2 cousins called Frances Griffiths, who
was 9 years old, and Elsie Wright, who was 16 years old, said they

i‘ used 1o play with fairies by & stream called Cotungley Beck and

. they used Frances’s father’ camers to take S photographs of the

| faines lie ths

Then we went and looked at the giraffes. And the smell of
their poo was like the smed inside the gertil cage at school when

Iike they were running in slow motion. o

Multimodale Romane

Multimodale Romane sind in der Regel wonbasme Langerzahlungen, die sich jedoch vom traditionellen Roman durch die zuséatzliche Ver-
wendung einer Vielzahl anderer D. g (Photos, Canoons usw.) und durch die Imegranon andovor generischer
Formen - auch nicht-narrativer wie E-Mails, Te i oder Zeif - Das Merk-
mal ist, dass diese anderen Artefakte der Welt zugehéren. Dies die nicht Elemente im
Roman von diealsF agli und nicht von der Erzahlinstanz gelieferte Elemente wie z.B. das Buch-
Cover) zu betrachten sind. Jungsle Formen des Romans 0 iten auch die Grenze des Mediums Buch; sie fordern die
Leserinnen und Leser zur glei i g des oder anderer elektronischer Medien, also zum Verfassen von E-Mails, zum Auf-
suchen elnerWebseneoderzuTme
Der Begriff der itat stammt urspriinglich aus dem sozial Ansatz in der det
(M.A K. Halliday) sowie aus der Disk ly ur\d der In Akten der Kommunikation werthn jeweils dlqemgen
Mittel oder nicht i D ic modes) die dem jeweiligy

zweck am besten dienen. In vielen Féllen — wle dem Poster, dem Fllm oder der —ist die g und

Modi litat) in einem i der F sind auch picture books mit ei-
nem Erzahltext, Comics mit Dialogen oder graphic novels multimodale Erzahlungen. Sie stehen aber in anderen Gattungstraditionen (Bilder-
blcher, Comics, F und die Bil werden in der Regel nicht von einem Erzahler (o] Die
schaft und die L I ich auf einem von der rein bis zur ]

-mm-»mwmulhﬁﬁnh

®

1 In ,The Curious

@ Incident of the Dog
o) in the Night-Time*
finden sich unter
anderem Karten und

zialen und kommunikativen Praktiken junger Menschen
und vor allem der Hyper lisierung aller Kom

tion Rechnung und tbertragt all diese Phanomene in die
narrative Entfaltung einer fiktionalen Well. Daher wer-

man: ways of worldmaking) und eréffnen, wie in den asthe-

tischen ,Sprachen’ der Kunst oder in den Formelsprachen

der Naturwissenschaften, andere Erkenntniswege.
Hinsichtlich der kommunikativen Leistung lasst sich ein

den die Ler den die Erzahlweise multimodaler R
als gar nicht so ungewohnt finden. Vielmeh d

ic mode all in als eine bestimmte symbolische
Form der Kommunikation und der Bedeutungserzeugung

sie die Nahe zu ihren eigenen signifying und
tive practices intuitiv erfassen: Im Internet und in allen Ar-
ten von Hypertexten, aber auch in Nlustrierten und Ma-
gazinen, sind multimodale Designs allgegenwartig; und in
Scrapooks und Blogs, in self-narralives oder in photographi-
schen Selbstportrdts in sozialen Netzwerken (selfies) nut-
zen junge Menschen neben der menschlichen Sprache wie
selbstverstandlich zahlreiche andere Modi und Medien der
Darstellung. Hinsichtlich der Fremdsprachlichkeit der Lek-
tiire kann man sogar erwarten, dass die Multimodalitit der
Texte das rein sprachliche Verstehen entlastet, da die Er-
zahlung auch auf anderen Darstellungsformen basiert.

Semiotische Modi und ihre affordances

Der Begriff des semiotic mode lenkt die Aufmerksamkeit
darauf, dass die Sprache nur einer der Modi ist, mittels de-
rer wir kommunizieren und Bedeutung erzeugen. Andere
modes wie die kartographische Darstellung oder die Blei-
stiftskizze erfiillen aber ebenso kommunikative und epis-
temologische Zwecke: Sie ko nicht nur

defini wused inr isably stable ways as a means
of articulating discourse” (Kress & van Leeuwen 2001: 25),
als .a ially shaped and cul lly given resource for
ing in ion and ication”
(Kress 2010: 53). Solche modes sind im Grunde als je spe-
zifische, generische und medial gebundene Formen die
B ine der k K ikation und aller gesell-
schaftlichen Diskurse. B ders in Mark Hadd: Roman
The Curious Incident of the Dog in the Night-Time finden
sich zahlreiche solcher modes in jenen Formen, wie sie der
Erzahler Christopher geschaffen, g It oder gefun-
den hat: Fotos, Stadtpldne und andere Karten, Muster von
Kuhha und Sitzbeziigen, Grundrisse, Wegweiser und
Hinweisschilder (in ihrer eher verwirrenden Vielfalt auch
als Flief i dergereiht!), math ische Opera-
tionen und Algorithmen, Sternbilder, handgeschriebene
Briefe und Namensziige und dergleichen mehr (vgl. Hal-
let 2009 und Abb. 1). All diese modes lassen eine je besonde-
re, nur durch sie erfassbare ,Welt' und Seite der Wirklich-
keit aufscheinen, wie sie kein anderer mode erfassen kann.
Daher ist es kein Zufall, dass der Roman sich als Detektiv-
Roman (murder mystery novel) ausgibt und alle méglichen

Sachverhalte und Informationen in einem einzigen kom-
munikativen Akt iibermitteln und Bedeutungen evozieren,
sondern sie stellen auch symbolische Formen der Welter-

kenntnis dar (mit dem Symbolphilosophen Nelson Good-
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hen Formen zur Erkenntnisgewinnung, also zur
Aufklarung des Falles nutzt. Harald WeiBhaar bildet die-
se Nutzung semiotischer Vielfalt in einem kleinen Krimi-
nalfall seines Sir Fox Bones fiir die 5. Klasse nach (S. 14).

picture books graphic novels
book length storytelling long-format storytelling
with pictures with comics (words,
images, symbols)

integrating visual images | | with words
and semiotic languages

multimodal novels
word-based storytelling

traditional novels
long-format storytelling

storytelling

s s dsimtaiantnd image-based | | multimodal | word-based | =
storytelling

storytelling

The image-word continuum of long-format fictional storytelling

Multimodale Romane imitieren aber nicht nur kiinstlerische
und semiotische Alltagspraktiken (ein Beispiel dafiir wiren

© W Halet 2012

Green und David Levithans Will Grayson, Will Grayson.
In solchen Passagen nimmt der Erzihltext dann eher die

Smileys), sondern auch die D, 1 und K
tionspraktiken in visuell lek ischen Medien und an-
deren Print-Medien. Dabei kann es sich um Zeitungsaus-
schnitte (wie z.B. in Joyce Carol Oates' Big Mouth & Ugly
Girl) und Werbeanzeigen oder Poster handeln, aber auch
um ein screenplay als d te D 11 form, die von
einem Erzdhltext gerahmt wird, wie z. B. Walter Dean Myers
Monster oder Death of a Superhero von Anthony McCarten.
Am Ende von Jonathan Safran Foers Roman Extremely
Loud & I dibly Close ver delt sich das Buch so-
gar in eine Videosequenz, die, wenn der Leser sie als flip-
book benutzt, den beim 9/11-Anschlag getdteten Vater des
jungen Erzahlers Oskar visionar wieder auferstehen lasst.
Ahnlich verhélt es sich im Holocaust-Roman The Book Thief
von Markus Zusak. Dort bildet ein handgezeichnetes und
-geschriebenes thirteen page booklet* die zentrale Ein-
sicht des erwachsenen judischen Freunds der jungen Pro-
tagonistin Liesel: Immer gab es in seinem Leben einen be-
schii den oder dominanten Mann; nun erkennt er, dass
auch ein junges Madchen ihn vor Verfolgung und Tod
schiitzen kann (s. Abb. 2).

dialogische oder vielstimmige Form eines Briefromans an.
Ein weiterer Typus des multimodalen Romans reicht mit
seinen Kommunikationsformen tber das Medium Buch hi-
naus und kombiniert die Romanlektiire im engeren Sinne mit
Internet-Aktivitdten wie dem Aufsuchen einer Webseite (z. B.
in Sean Stewarts und Jordan Weismans Cathy’s Book oder
Jeffery Deavers Roadside Crosses), mit einem ,blurring of
the line between the ,synthetic world’ - the online life - and
the real world."” (Deaver 2010: 0.S.). Grit Alter zeigt ab S. 38
in ihrem Artikel am Beispiel von Jennifer Cowans earthgirl,
wie man eine solche transmediale Erzdhlweise (vgl. Ryan
2004, Herman 2004) als Kombination von traditioneller Lek-
tiire und Internetrecherche unterrichtlich gestalten kann.

Die Thematisierung semiotischer Formen im Roman

Ein besonderes Merkmal vieler multimodaler Romane ist
die Tatsache, dass die Sinn und Bedeutung generieren-
de Leistung 1 modes th tisiert und oft sprach-
skeptlsch reflektiert wird. Andere Symbolsprachen werden

folge ausdriicklich wegen der Unzuldnglichkeiten

Sehr haufig werden Genres der Internetk
imitiert. So kénnen z.B. screenshots von Webseiten abge-
druckt sein (durchgangig in Marisha Pessls mystery novel
Night Film), vor allem aber auch E-Mails (z.B. in Joyce Ca-
rol Oates’ Freaky Green Eyes) und Textnachrichten in sozia-
len Netzwerken, oft in Form langer Sequenzen wie in John
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der Wortsprache verwendet. So erklart Arnold Spirit in
The Absolutely True Diary of a Part-Time Indian, dass Bil-
der, Zeichnungen und Cartoons viel besser geeignet sei-
en, iiber sprachliche und kulturelle Grenzen hinweg zu
kommunizieren:
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Now 1 think we are Friend;
thir girl and me. 0n her

e —————

birthday, it wes she who
Jeve & 3t by me,

It makes me wundersband
thet the best J’“qnlgvppm

lve ever known 1t not o
man Qf !”. .

2 Zwei Seiten aus dem thirteen page booklet” aus .The Book Thief"

I draw because words are too unpredictable. I draw be-
cause words are too limited. If you speak and write in
English, or Spanish, or Chinese, or any other language,
then only a certain percentage of human beings will get
your meaning. But when you draw a picture, everybody
can understand it. If I draw a cartoon of a flower, then
every man, woman, and child in the world can look at it
and say, ‘That's a flower’.” (True Diary: 5 s. Abb. 3)

Was sich hier in den Worten eines Jugendlichen eher naiv
liest, nimmt in W. G. Sebalds Roman Austerlitz die Form ei-
nes entwickelten Sprachskeptizismus an. Sein gewaltiges
enzyklopéddisches Vorhaben einer europdischen Kulturge-
schichte scheitert am Ungeniigen der Sprache, die sich fiir
ihn in eine Kette von bedeutungslosen Zeichen auflost:

«I could see no connections any more, the sentences
resolved themselves into a series of separate words, the
words into random sets of letters, the letters into disjointed
signs, and those signs into a blue-grey trail of gleaming
silver here and there, excreted and leit behind it by some
crawling creature, and the sight of it increasingly filled
me with feelings of horror and shame.” (Austerlitz: 1751.)

Aber auch die Leistungsfdhigkeit nicht-sprachlicher Modi
wird reflektiert, bisweilen auch kulturkritisch: Der junge

sondern er Kritisiert auch die historische Rolle der Karto-
graphie bei der Kolonisierung des amerikanischen Kon-
tinents:

Jhese early cartographers of the Corps of Topogra-
phical Engil [...] were q in the most basic
sense of the word, for over the course of the nineteenth
century, they slowly transferred the vast unknown conti-
nent piece by piece inlo the great machine of the known,
of the mapped, of the witnessed - out of the mythologi-
cal realm of empirical science. For me, this transfer was
the Old West: the inevitable growth of knowledge, the
resolute gridding of the great Trans-Mississippi territo-
ry into a chart that could be placed alongside others.”
(Spivet: 16)

Unter diesem Blickwinkel eignen sich multimodale Roma-
ne auch b ders fiir eine Refl der jeweils spezi-
fischen k iven und bed i d
Leistung (affordances) und fir eine knusche Belrachlung
der k Rolle und Bed g ei

modes. Ein solcher (kultur-)kritischer Blick kann mit sehr
einfachen Fragen verbunden sein, z.B. solchen nach der
Zuverlassigkeit einer photographischen Darstell So
erweisen sich die scheinbar untriiglichen Polaroid-Photos
von seiner mongolischen Heimat, die der junge illegale

Erzéhler T. S. Spivet in Reif Larsens Roman The Selected
Works of T. S. Spivet, ein hoch begabter Zeichner und lei-
denschaftlicher Kartograph, bezweifelt nicht nur die Zu-
verlassigkeit von Karten (,false geographies”, Spivet: 33),
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Immig in The Unfe Coat (ein Kinderbuch von
Frank Cottrell Boyce, das sich ab Klasse 7 eignet) herum-
zeigt, als Félschung: Er hat die Bilder allesamt in der Um-
gebung von Liverpool aufgenommen.

Here's one of me:

1f you speak and write in English, or Spanish, o Chinese,
or any other language, then only a certain percentage of hu-
man beingy will get your meaning,

I“cinnmmd-lowr.h‘my_.m
and child in the world can look at it and say, “That's &
Bower.”

3 Arnold Spirits Darstellung seiner selbst in
.The Absolute True Diary of a Part-Time Indian“

Der multimodale Jugendroman

Eine spezifische Entwicklung auf dem Feld des hier in
Rede stehen Romantypus sind solche multimodalen Ro-
mane, in denen jugendliche Ich-Erzahler Erlebnisse, Er-
eignisse und Erfahrungen aus bestimmten Phasen ihres
jungen Lebens auizeichnen und dariegen. Darunter sind

Adol und Schulerzihl vom Typus The Ahso-

iutely True Diary oi a FPari-Time indian {vgi. Engei et ai.
2010), in Kinneys Diary of a Wimpy Kid-Serie (vgl. Schéfers
2012) und in zahlreichen Diary-Nachahmerserien wie z. B.
Liz Pichons britischen Tom Gates- oder James Pattersons
Middle School-Serien.

im Untertitel a Novel i

Cartoong" ga.

irai sind: ureg 1
ternden) Ambitionen als Comic-Zeichner ist ein ldngerer
Teil seiner fiktionalen Autobiographie gewidmet, und in
Gestalt seiner eigenen Comic-Serie Creighlon the Cretin
d.\enen sie ihm als pragnantes, eingédngiges Mittel der So-
d Kulturkritik Im vorli den Heft (S, 26) ¢

vorlieg eft (S, 26)

ritzelberger als Beispiel fur diesen Roman-Typ ei-
nen der Middle School-Romane von James Patterson vor.
Hundschnftllche Listen und Notizkértchen des todge-
weihten jungen Erzahlers sind aber auch formgebend in
dem sehr ernsthaften Roman Ways to Live Forever von
Sally Nicholls, den Roswitha Henseler und Monika Scha-
fers in diesem Heft (S. 30) fir den Unterricht ab Klasse 9/10
vorschlagen, Im Magazin (S, 44) stellt Roswitha Henseler
lere young aduil noveis und ju-
aendliche Autobiographien vor, in denen Ausschnitte ans
fiktionalen Leb i erzahlt den und die
zugleich leb iche ikative und expressive
Praktiken wie das Tagebuch, das Gelegenheits-Zeichnen
mit einfachen Mitteln oder visuelle Selbstdarstellungen
imitieren. Sie regen dadurch im Spiegel der Lebensge-

auch solche, die aufgrund ihrer sprachlichen und th; ti-
schen Komplexitdt eher als adull novels zu betrachten sind,
in deren Mittelpunkt aber junge lch-Erzahler im Teenager-
Alter stehen, die in ihren (fiktional phischen

Erzdhlungen die expressive und kommunikativer Kraft
verschiedener Modi erproben und nutzen. Zu diesen Ro-

hich junger M hen zur Refl der jeweils ge-
wahiten Ausdrucksmittei und der Moglichkeiten und
Gi des Selkt zahlens an.

Transmodales Lesen

Da die Konstitution der storyworld durch die Hinzunahme

manen gehoren die bereits erwét Werke Hadd

Foers oder Larsens, die daher auch eher fiir den Oberstu-
fenunterricht geeignet sind. Entscheidend ist aber, dass
hier soziale und kommunikative Praktiken in das autobio-
graphische Erzdhlen eingefithrt werden, die lebensweltli-

grap her, diag ischer und visueller Darstellungs-

1 ittelbar das Erzahlen und den ive dis-
course betrifft, verandert sich auch der Leseprozess (- Kasten 2).
Zum einen wird das Erzihlen entlinearisiert; die lineare
Wor(erzéhlung verandert sich hin zu einem hypertextuellen,

che Weisen des Selbstausdrucks und der Selbsterzahlung

k ten Text, an dessen Dekodierung ver-

junger Menschen einerseits imiti diese aber and
seits ihren Leserinnen und Lesern als Wege und Formen
der Selb zdhlung erdff! (vgl. g Hallet 2013).

Vergleichsweise friih (1990) hat Paul Zindel in der
young adult novel The Pigman vorgefiihrt, wie die Inte-
gration anderer, vor allem h tigter D

SC ies mitwirken (multiliteracies, s. S.7); die
Integration nichtsprachlicher Elemente in die Erzdhlung
fithrt demgemaB zu einer Hypertextualisierung der Buch-
seite und zu einer g Aufmerk keit fir de-
ren Gestalt (vgl. Glbbons 2012 208 ff.). Damit sind vielfal-
tige L h len wie das Verweilen

oder Handschriften die fiktionale Welt anschaulicher und
authentischer machen kann. Scheinbar fliichtige Bleistift-
skizzen oder Portrdtzeichnungen, Cartoons und Comics
oder Blogs, dlary entries und journals finden sich im Sinne

einer vi prache b promi in den
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bei non-verbalen Elementen, die parallele Lektiire von
Texten (z.B. von zum Teil sehr ausfiihrlichen FuBinoten wie
in Matthew Quicks Roman Forgive Me, Leonard Peacock)
oder auch die Riickkehr zu einem Element, auf das im FlieB-
text erst spater Bezug genommen wird. Zum anderen ge-
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© Sharman Alese. 2007, ilustrations copyright © Ellen Fomey. 2007,
reprociced by coumesy of The Rancom House Group Limitad



2] BASISARTIKEL

Die transmodale Konstitution der storywor/d im multimodalen Roman

reader,

verbal photograph diagram

(rep n) (rep

(reproduction)

aus: Hallet 2014: 167

[ B
Der multimodale Roman im Kontext des multiliteralen Fremdsprachenlernens
Multiliteracies: learning to understand and use the interwovenness and interplay of various
semiotic modes in cultural and literary communication (multimodality)
photo literacy narrative competence
understanding photographic storytelling knowledge and
images and genres, their making abilities (narrator, plot,
and cultural roles characters etc.)
7 X
film literacy the multimodal novel reading novels
ing picture seq reeamg skills reading and understanding long
filmic narration and the language and multiple new literacies forms of narrative fiction,
of fim (animated films, B conay novel-related competences
feature films) the multimodal youth novel
T T
graphic literacy
understanding the language d m‘:’ sklllp
N e g abilities,
and makdng of graphic images reading strategies, motivation,
(comics, cartoons, hand-drawn attitu da's '
sketches)
X Z
literature-related competences
diagrammatic literacy L ing and g Y
ding the language of diag! worlds, hetic ways of rep i
forms (maps, charts, algorithms etc.) <] i and
appreciating literature
© W Hallet 2013

winnt die mentale Modellierung der storyworld gegeniiber
rein wortbasierten Vorstellungen von der fiktionalen Welt

eine wesentlich breitere Basis, die stirker den -

ansonsten mit der Romanlektiire verbunden sind (vgl.
Unterricht Englisch 107: Romane lesen lernen), insbe-
d das Versteh ldngerer narrativer Texte und

len Wirklict gungsverfahren der Leserwirklich-
keit angendhert ist (vgl. Gibbons 2012: 34 ff. und 39 ff.).

Transmodales Lesen zeichnet sich also dadurch aus,
dass die fiktionale Welt und damit die Bedeutung und der
Sinn einer R ahl aus verschied symboli-
schen Formen des Erzahlens und D 11 synthetisiert
werden miissen.

Multiple Lesekompetenzen und Leseaufgaben

Natiirlich kénnen mit multimodalen Romanen zunéchst
einmal all jene Fahigkeiten gefordert werden, die auch
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der Erwerb narrativer Kompetenz fiir das Verstehen und
das Produzieren von stories — nicht nur fiktionalen. Die
Integration anderer und (oft) vielfdltiger semiotischer
Modi in den Leseakt stellt die Leserinnen und Leser aller-
dings auch vor erhebliche neue Herausforderungen, miis-
sen sie doch eigentlich in den anderen Darstellungsmodi
und ,Sprachen’ genau so bewandert (literate) sein wie in
der Wortsprache: Der multimodale Roman erfordert einen
multiliterate act of reading und einen multilterate reader
(= Kasten 3).

Die Leserin bzw. der Leser muss nicht nur in der Lage
sein, jeden einzelnen semiotischen Modus - also das Dia-
gramm, den Algorithmus, die Landkarte, das Photo usw. -

‘Reading’ multimodal novels — key questions

What is the meaning that the single mode (the photo, to map, the car-
toon) evokes or communicates as a text in its own right?

What is its specific affordance? What does it show or communicate
that the verbal text does not or cannot convey?

What is its contribution to the story (e.g. description, representation
of..., of..., spatial setting)? How is it in-
terrelated with the constituents of the novel (plot, events, time, place,
characters, narrating instance etc.)?

How is the element positioned on the page or embedded in the nar-
rative discourse (layout)? What is the effect on the reader or on the

act of reading?

What is the or of amode?
What reader activities or responses does it evoke?

(How) Are the bal i or

thematized in the verbal text? What is the precise interrelation between
verbal and non-verbal elements?

What is the overall that i ked or p through the inter-
play of all of the modes? How can all modes be integrated in a coherent,
holistic or of the novel?

je fiir sich zu dekodieren (zu ,lesen’), sondern die Haupt-
h derung bei der R lektiire b ht darin, alle
diese Modi zueinander in Beziehung zu setzen, Zuordnun-
gen und Hierarchien zu erk und alle D Llung

weisen zusa in eine koha R b

deutung zu integrieren. Der multimodale Roman ist damit
auch ein wichtiges, paradigmatisches Feld fiir die Entwick-

Ein wichtiges Aufgabenfeld stellen bei dieser Romanart kre-
ative und produktive Aufgaben dar, in denen die Schiiler-

innen und Schiiler die also die k ikative
und semiotische Ei g verschied semiotischer Modi,
selbst ausprobieren und erfahren konnen, zumal sie diese
inder Leb It nicht selten t Solche Aufgab

fordern die Schiilerinnen und Schiiler auf, selbst multimo-
dal zu erzahlen, zu k oder sich multimodal
auszudriicken. Michale Rogge zeigt in seinem Vorschlag,
ein Scrapbook ! llen, wie multimodale Aufgab
auch die traditionelle Romanlektiire bereichern kénnen
(S.20), und in der - Methode im Fokus stellt Roswitha Hense-
ler ein ganzes toolkit fir multimodale und multimedial
Prasentationen in der Arbeit mit literarischen Texten vor.
Unter dem Gesich kt der Leseerziel liegt die
Starke Itimodaler Romane gerade darin, dass sie auf
traditionelle und zeitgemdBe Weise zugleich erzdhlen.
‘Wenn man von einer allgemeinen Entfernung vieler jun-
ger Menschen von der herkommlichen Lesesozialisation
und einer nachlassenden Vertrautheit mit dem Medium
Buch ausgeht, dann erdffnet der multimodale Roman die
Chance, das Lesen wieder starker an die kommunikati-
ven Erfahrungen und interaktionalen Praktiken der jun-
gen Menschen anzundahern, das wortbasierte Lesen in
der Fremdsprache durch die Integration anderer symbo-

lung von multiple literacies und deren Z iel im

lischer Formen zu entlasten und den Lesep durch

den Wechsel der Darstellungsformen motivierender und
P abwechsl icher zu g 1

Literatur

Akt der Bedeutungskonstitution.

Daher konnen mit der Lektiire multimodaler Romane
auch all jene literacies entwickelt werden, die in der multi-
literacies-Padagogik als zukunftsorientierte Kompetenzen
beschrieben werden (vgl. The New London Group 2000,
vgl. Hallet 2011b: 11 {f., vgl. - Kasten 3). Im Mittelpunkt des
Lernens miissen jene modes stehen, die in der Alltags- und
in der medialen Kommunikation héufig in einem multimo-
dalen Zusammenspiel mit der Sprache auftreten oder die
junge Menschen selbst in ihren vielfaltigen sozialen Inter-
aktionen benutzen.

Lese-, Vi h und ErschlieBungsaufgaben fiir den
multimodalen Roman unterscheiden sich folglich auch er-
heblich von herkémmlichen L ftragen. Die Leitf

in - Kasten 4, die fiir den jeweils gelesenen Roman spezifi-
ziert werden miissen, zielen darauf, die jeweilige Funk-
tion und das Z piel der ic modes in einem
multimodalen Roman zu erarbeiten. Mit Fragen dieser Art
sollen drei Effekte erfasst werden: Zum einen ist jedes Ele-
ment als eigenstandiger Text mit einer je eigenen Bedeu-
tung zu behandeln. Zum Zweiten muss die Rolle und Funk-
tion eines mode in der storyworld erschlossen werden, also
z.B., welche Rolle Blogeintrage fiir bestimmte Figuren oder
fiir deren Denken und Handeln spielen; und zum Dritten

a dasZ piel der verschied Modi und
die damit zusammenhéangenden Leser-Aktivitdten (bis hin
zur Internet-Nutzung) erfasst werden.
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Graphic Novels
Storytelling findet heute in allen Medien statt, so dass sich grafische Literatur einen
Status als anerkannte literarische Gattung erobern konnte und bestandig ihr
Lesepublikum erweitert.

Die graphic novel kann als ein Versuch verstanden werden, die oft schwer
durchschaubaren gesellschaftlichen Prozesse visuell zu reprasentieren, zu
strukturieren und erfahrbar zu machen.

Anders als der Film bringt sie die Bilder zum Stillstand. Somit erlaubt sie das
reflektierende Verweilen beim Einzelbild und ein Vor und Zuriick zwischen den Bildern
(panels). Sie raumt den Lesern Zeit ein zum Studium aller Bild- und Textelemente und
der Bild-Text-Relationen.

Aufgrund der reduzierten verbalsprachlichen Textanteile sind die fremdsprachlichen
Anforderungen besser zu bewaltigen als bei inhaltlich-thematisch vergleichbaren Wort-
romanen. So macht die graphic novel den Lernenden bereits in einem frilhen Stadium
des Fremdsprachenlernens komplexe und anspruchsvolle Inhalte zuganglich.

Leseaufgaben fiir graphic novels

* Plot-Rekonstruktionsaufgaben: Erfassen des Geschehens und der Handlungs-
verlaufe sowie der Kausalitaten

« Story-orientierte Aufgaben: |dentifizierung und Rekonstruktion einzelner story
events, scenes und episodes oder groRerer Erzahleinheiten wie rising action oder
climax sowie Beschaftigung mit einzelnen Figuren oder Schauplatzen

¢ Thematische Aufgaben: ErschlieBung der im Vordergrund stehenden thematischen
Aspekte
o Aufmerksamkeitslenkende Aufgaben: Fokussierung auf Einzelaspekte und

weniger explizit gemachte Sachverhalte wie z.B. das Handlungsmotiv einer Figur
oder aber auch auf die Symbolsprache und deren Funktion

Produktionsorientierte Aufgaben: Selbst fiktionale oder nicht-fiktionale
Geschichten in Bildern erzahlen durch Weitererzahlung einzelner panels oder
Verfassen einer Zeitungsnachricht zu einer besonderen Begebenheit.

vgl. W. Hallet, Graphic Novels, in: DFU 117 Graphic Novels, 2012, S. 2-8
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Target

E your

The comic has an eve-catching 1 - The comic uses typical
splash panel. S, elements of a comic.
wow!

The comic appeals to me. is coherent.

Graphic novels sind ebenso visuell bedeutungsgeladen wie Filme und Fotografien. Die
Terminologie dieser Kunstformen Iasst sich deshalb nutzen, um Darstellungskonventio-
nen in graphic novels zu beschreiben. Denn die Zeichner bedienen sich filmischer Mittel
wie 2.B. Kameraeinsteiiung (iong shot, fuii shot, medium shot. close-up), Kamerawinkel
(aerial view, bird’s eye view, low-angle shot) und Kameraposition (over the shoulder shot,
point of view shot, reverse shot). Manche dieser Einstellungen sind kulturell gepragt wie
der American shot (von der Hufte aufwarts wie im Western) oder der ltalian shot/extreme
close-up, der eine Detailaufnahme der Augen und ewvtl. sich darin spiegeinde Objekte zeigt.
Beim Film erhalt die Zeit zusatzlich eine bedeutungsgebende Funktion, z. B. in einem long
take, in dem die Dauer einer Einstellung ist langer als die average shot length eines Filmes.
In einer graphic novel verleihen gleichbleibende Hintergrinde einer Szene Langsamkeit
Anhand von Fotokopien mit Auszugen aus einer graphic novel lassen sich diese und an-
dere Stilmittel erarbeiten und ihre Wirkung erproben, indem die Lernenden bewusst die
Darstellung oder den Kontext verandern, z. B.
* einen close-up oder medium shot um die nicht im Bild gezeigte Umgebung erganzen
* Schwarz-WeiB-Kopien mit Tusche, Filz- oder Buntstiften kolorieren und so den Beitrag
der Farbgebung zur Aussage untersuchen
* eine sehr helle oder dunkle Kopie als Grundlage einer Diskussion von Beleuchtung
verwenden.

Quelle: Anne Schroter & Frank Herrmann, Sophisticated Suspense, in: DFU 117
Graphic Novels, Friedrich Verlag 2012, S. 40
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emanata

voice over borderless

/ panel
THAT ikt Y LAST MEETIRS TH MoV ELIND AP0

< splash

style

| There are four drawing styles:
-1 » complex to simple,
| « realistic to iconic,
~=/| « objective to subjective,
« specific to universal.

narration

Comic books allow the writer to show and tell at the same time, i.e. they are a
combination of direct narration and indirect narration.

The colors the author uses affect the reader’s experience
1€ COICrS the auinger uses aliect tne reager s expenence.

Graphic weight refers to the amount of contrast in an image.
» Are biacks offset with whites?
« Are there many shades of grey in between?

time

* To which degree are c0|ours vivid or opaque?
1 - Graphic novels and comic books do not have to tell a

story in a linear way. Besides the use of transitions
between panels artists can explore multiple moments

v;rnli (= :IJ: ‘M in one panel, like a collage.

foreground /
midground /
background

Where is the subject or the point of focus for the reader?

« If the subject seems closer to the reader, it stands in the ‘foreground'.

« If the subject stands in the middle of the scene, it is in the midground. Placing a
subject off-centre can also be used to create visual tension.

* The objects in the background (not usually the subject) help add contextual
information for the reader.

camera
angle

If the panel were a photograph, where would the camera stand in relation to its
subject?

* How far away from the subject is the camera?

¢ [s it a long shot, medium shot or close up?

« At what angle is the camera pitched?

« |sit a bird's eye view, a high angle, eye-level or low angle?

Al of this has an effect on the reader’s understanding of the subject.

© Marjane Satrapi, 2000 \ s

panel Panel refers to the framed image. It offers the reader a perspective or point
of view on the subjects also known as the camera angle. Sometimes
panels do not have borders, creating a unique effect where the subject
seems to stand outside the storyline.

splash Splash is a kind of panel that spans the width of the page. If it runs off the
page entirely, it is known as a ‘bleed’.

voice Narrators have the possibility to speak directly to the reader through a

over voice over. Usually this is done with a hard line separating the narrator's
speech at the top or bottom of a panel from the image within the panel.

speech |These are frames around the characters’ language, a kind of ‘direct

bubble speech’, where the characters speak for themselves. If these appear as
clouds, they represent the character’s thoughts. If they appear in jagged
lines, the character is shouting.

emanata |This term refers to the teardrops, sweat drops, question marks, or motion
lines that artists draw besides characters’ faces to portray emotion.

gutter This refers to the space between panels. Readers tend to fill in the blanks’

and imagine what happens between panels, a process known as ‘closure’.

transitions

There are six types of transitions, all of which have a different effect on the reader.
Transitions refer to the process of closure (where the reader mentally ‘fills in the gaps')
in the gutter, between panels.

Non-: sequltur

Aspect to aspect

Scene to scene
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Quelle: https://www.thinkib.net/englishalanglit/page/13891/graphic-novel
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Lektlre statt Lehrwerkseinheit

Bei den foigenden Lektlren handeit es sich nicht um Originaiiektlren. Die Lektiren
kénnen aber jederzeit in den Jahrgangsstufen eingesetzt werden, in denen die Fach-

schaft nicht das Lesen einer Originallektire festgelegt hat.

Die Lektlren enthalten die Vokabeln und die Grammatik der jeweiligen Lektionen.
Passende Arbeitsbiatter und das Horbuch sind ais Downioads verfligbar.

S e e

Cornelsen
Access 1 Access 2 Access 3
Unit 5 Unit 6 Unit 5
The visitors Finding Philo

G et e

Adventure gf8
atthe @8
Edinburgh ™’¢
S9N

Fegatival {(s==i
restival e

Klett
Green Line 1 Green Line 2 Green Line 3
Unit 6 Unit 5 G8 Unit 3, G9 Unit 4
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Horblcher und Horspiele

Horbiicher und Horspiele konnen Freude an fiktionalen Texten bereiten und
leisten damit einen Beitrag zum extensive/ reacreational listening.

Storynory

free audio downloads of classic fairy tales, fables, 1001 Nights and
more

Lit2Go
free books and poems that have free PDFs to download

LibriVox

non-profit initiative to record public domain books and release them as
free audiobooks

BBC Sounds Children’s
entertainment & comedy, drama, music and activities for kids

Red Apple Reading (YouTube!)
online read-aloud videos of classic children’s books

YouTube!
free full-length audiobooks and radio plays, ...

58



Originallektlren Sek. |

Unverbindliche exemplarische Auswahl von méglichen Originallektiren Sekundarstufe |

Lesestrategien im Literaturunterricht

Kl::;:n. Autor Tite! Veilag Jahi | Seiten
Neil Gai The Day I Swapped My Dad for HarperColl 2006 | 64
el aiman Two Goldflsh arperLoliins
5 Maurice Sendak Where the Wild Things Are Harper & Row 1963 44
William Steig Doctor de Soto Square Fish 2010 32
Jacqueline Wilson Cliffhanger Corgi 2009 96
N Paul
6 Simms Tabeck Postcards from Camp ancy Faulsen 2011 40
Books
Janet Tashjian My Life as a Book Square Fish 2011 240
Louis Sachar Sideways Stories from Wayside School HarperCollins 2004 128
7 Raina Telgemeier Smile Graphix 2010 213
Jeff Kinney Diary of a Wimpy Kid Puffin 2008 224
Gennifer Choldenko Al Capone Does My Homework Puffin 2014 256
o The Man Who Walked Between
8 Mordicai Gerstein o Square Fish 2007 44
Iwo Jowers
Annabel Pitcher Ketchup Clouds Indico 2013 308
lan McEwan The Daydreamer Reclam 2004 159
Wendel D
9 enaenn V§n feanen Shredderman: Secret Identity Yearling 2006 144
and Brian Biggs
Meg Rosoff How | Live now Penguin 2005 224
Jay Asher Thirteen Reasons Why Penguin 2009 304
127TF to Do Before You Crash
10 James Proimos 1 0g8To L0 Belons Toutyas Macmillan USA 2011 121
and Burn
Paul Zindel The Pigman Harper Teen 2005 192

Quelle: Leitfaden zu den Fachanforderungen Englisch. Allgemein bildende Schulen.

Sekundarstufe I, Kiel 2015, S.27
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Reading strategies

Your teacher says: Read chapter 4 for the next iesson.

Your teacher means:

1. Before you read: Look at the chapter title and the illustrations

to get a rough idea of the chapter.

2. Read it at least three times.

« The first time for general understanding and for identifying the main aspects.

« The second time for underlining important passages and for checking words you absolutely
need to look up. Use different colours for different characters.

« The third time for completing marked passages etc.

W
by
il y
o
3
Q
-
@
"

4. Use symbols in the margin.
- ? for questions, -® ! for something you find really important etc.

"

AMalba annmmanti
. Wmane ConneTuw

This helps you understand the

Q

hapters better.
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Englische Lesenacht

SIMONE POTT

Mit Schlafsack und Taschenla

Eine englische Lesenacht
in der Schule verbringen

Freitag, 18 Uhr: die Schulflurg sind ausgestorbens

alle Klassenraume leer. In dieser ganz besonderen

Atmosphare haben die Lerner ein Leseerfolgserlebnis;

das Lust auf mehr Lesen in der Freizeit macht.

LERNGRUPPE: 5./ 6. Schuljahr

IDEE: Lesen in der Freizeit und in der Schule
verbinden

METHODE: individualisiertes Lesen

TEXTE: Hamida Aziz (1999)
A Conish Mystery. Stuttgart. Klett
Dave Lambert (1999): A Creature in
the Night. Stuttgart. Klett

MATERIAL: worksheets
1 A Cornish Mystery — Activities
(S.27)
2 The Creature in the Night — Activities
(S.28)
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Lesen ist ein wichtiger Bestandteil
des Fremdsprachenunterrichts. Die
Fahigkeit zur Entschliisselung schrift-
licher Information gehort zu den un-
verzichtbaren Voraussetzungen der
Lebensbewiltigung im Alltag, zu
Hause oder in fremden Landern.
Doch das fremdsprachliche Lesen im
Unterricht ist zunachst immer auf das
Lehrwerk abgestimmt. Lehrwerktex-
te sind aber nicht primér als Lesetexte
konzipiert, sondern als Sprachmateri-
al, das neue Lexik und neue Struktu-
ren transportiert. Jedoch muss auch
das leise Lesen als die ,natiirliche”
Artder lesenden Informationsaufnah-
me von Anfang an geférdert werden
(vgl. Hermes 1998). Lehrwerke enthal-
ten jedoch nur wenige so genann-
te Plateautexte, an denen die Lerner
ihre bisherigen Kenntnisse und Fa-
higkeiten ohne neuen lexikalischen
Ballast erproben kénnen (vgl. Hermes
1998: 232,) Von daher ist es unerlass-
lich, unabhédngig vom Lehrwerk zu-
satzliche Lesestoffe einzufiihren, die
den fremdsprachlichen Leseunter-
richt unterstitzen
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Wenn es darum geht, Lerner fir
das Lesen fremdsprachlicher Texte
zu begeistern, miissen wir bereits in
der Unterstufe damit anfangen. Da es
mir sehr wichlig ist, die Lerner in ih-
rem Sprachkoénnen zu bestdarken und
sie zu motivieren, ihre bereits erwor-
benen Englischkenntnisse anzuwen-
den, mochte ich ihnen moglichst reali-
tatsnahe Gespréchsituationen bieten,
in denen sie ihr Sprachkénnen auBer-
halb des Lehrbuches anwenden kén-
nen. Eine gute Gelegenheit dafiir bie-
tet eine englische Lesenacht.

Warum eine englische
Lesenacht?

Die Lesenacht ist ein von Lehrkraften,
Schiilerinnen und Schiiler gemein-
sam gestaltetes Leseerlebnis, in dem
die kiinstliche Trennung des Lernens
vom natiirlichen Lebenszusammen-
hang weitgehend aufgehoben ist. Die
Idee einer Ubernachtung in der Schu-
le bt auf die Kinder einen besonde-
ren Reiz aus. Es handelt sich zwar um
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eine vertraute Umgebung mit ver-

viel Raum fiir Neues und Spannen-
des. Die hesondere Atmosphire ei-
ner Lesenacht hilft dabei, den Lese-
vorgang mit angenehmen Gefiihlen
zu verbinden. Die Kinder kommen
mit Luftmatratze, Schlafsack, Provi-
ant und Kuscheltieren, Symbole fur
Freizeit und Freiheit, in die Schule.

steht bei einer Lesenacht im Vorder-
grund. Die Arbeit in Kleingruppen
bietet genligend Gelegenheit zum
Austausch mit anderen Lesern. An-
ders als in der GroBgruppe oder in der
normalen Klassenraumsituation kon-
nen die Bediirfnisse einzelner Lerner

starker beriicksichtigt werden. Hem-

duBern, bauen sich so leichter ab.
Waéhrend der englischen Lesenacht
lesen die Lerner nicht nur ihre Lektii-
re, sie haben auch die Moglichkeit,
kreative Aufgaben dazu zu bearbei-
ten. Sie gestalten die Lesenacht aktiv
und selbstverantwortlich mit, indem

sie eigene ldeen vorschlagen oder
"

Si

aus eir

gavenpa

jenigen Aufgaben suchen, die ihnen
am meisten liegen. Dariiber hinaus
haben sie geniigend Zeit, um Lese-
und Gesprachsstrategien zu erproben
und herauszufinden, was ihnen per-
sonlich weiterhilft.

Alle Mitglieder meiner 6. Klas-
se waren sofort begeistert von der
Idee einer Lesenacht in der Schu-
le, konnten sich jedoch nicht vorstel-
len, sich die ganze Zeit auf Englisch
zu unterhalten und eine ganze Lek-
ture auf Englisch in nur einer Nacht
zu lesen. Es gelang mir, sie zu tuber-
zeugen. Alle Kinder erhielten dann
einen kurzen englischen Brief, der
den Ablauf der Nacht skizziert und
sie an mitzubringende Dinge erin-
nert: eine Matratze, Schlafsack, Kis-
sen und Stofftier, Pyjama und Zahn-
biirste, Hausschuhe, Taschenlampe,

Schreibutensilien, Essen und Trinken
und alles andere, was das Lesen ge-
mitlich macht. Auch die Eltern wer-
den per Brief {ber die Details der
Lesenacht informiert. Als Termin bie-
tet sich eine Ubernachtung von Frei-

tag auf Samstag an.
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Kriterien zur Buchauswahl

Da viele Kriterien bei der Auswahl
der Lektiire in einer Fremdsprache
berticksichtigt werden miissen (vgl.
Basisartikel), ist es gerade in unte-
ren Klassen schwierig, die Lerner da-
ran zu beteiligen. Deshalb habe ich
zwel verschiedene Lekturen Ifur die
Gruppen ausgewahlt, die sich beide

an Ahan-

a 4 N
o annendaen, avu G n Abe

teuern von Kindern beschaftigen: A
Cornish Mystery von Hamida Aziz
und The Creature in the Night von
Dave Lambert ( - KASTEN 1, S. 26). Sie
sind nur so umfangreich, dass sie gut
wahrend der Lesenacht durchgelesen
werden kénnen. Die fiir die Alters-
stufe moglicherweise unbekannten

Vakakal darift
VoRabel HH

samt | autes
samt Laulst

als FuBnote auf der gleichen Seite
erklart. Beide Biicher enthalten an-
schauliche Illustrationen.

Die Lesenacht

Die Nacht beginnt mit einer Begrii-

a..
DU

i3
lerinnen und Schiiler werden iiber

Stuhixkreis. Die Schii-
den Ablauf der Lesenacht informiert:
von nun an wird wahrend allen of-
fiziellen Aktivitaten ausschlieBlich
englisch gesprochen, um eine mog-
lichst authentische Atmosphdre zu
schaffen. Lediglich in den Pausen ist
Deutsch erlaubt. Damit die wesentli-
chen Termine wie Pausen, Abschluss-
runde, Wecken oder Friihstiick nicht
in Vergessenheit geraten, werden sie
im Flur ausgehangt.

Die beiden verschiedenen Lek-
tiiren werden in zwei Gruppen von
bis zu 15 Schiilerinnen und Schii-
lern gelesen. Es ist wichtig, dass die
Gruppen unterschiedliche Lektiren
bearbeiten, damit sich die Gruppen-
mitglieder in den Pausen tber die In-
halte der Bucher austauschen kon-
nen. Obwohl Brigitte Gall fur die
deutsche Lesenacht eine Gruppen-
grofe von fiinf bis sechs Schiilern
vorschldagt (vgl. Gall.1997: 36), bietet
eine groBere Gruppe den Kindern
ein gewisses Gefiihl von Sicherheit.
Sie haben immer noch die Gelegen-

heit, sich zuriickzuhalten, zu schwei-
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gen und einfach einmal nicht mitzu-

und stillere Schiilerinnen und Schii-
ler sich beteiligen konnen. Die Be-
treuung durch zwei Lehrkrifte hat
den Vorteil, dass jedes Kind die néti-
ge Aufmerksamkeit und Hilfe erhélt,
die es braucht. Zudem kann inner-
halb der Gruppe noch weiter diffe-

Die Zusammensetzung der bei-
den Gruppen findet in der letzten
Englischstunde vor der Lesenacht
statt und kann den Schiilerinnen und
Schiilern Gberlassen werden, da bei-
de Lektiren den gleichen Schwie-
rigkeitsgrad besitzen und nicht nach

Leistung differenziert werden muss

Sie Kénnen nach Sy athie ¢ i-
den und miissen dabei aber beriick-
sichtigen, dass sie mit ihrer Gruppe
nicht nur arbeiten, sondern auch im
selben Raum schlafen sollen

Das Lesen und Arbeiten in den

Gruppen findet in drei Teilen statt,

wobei der zweite und dritte Teil mit

einer Stunde deutlich kiirzer sind als

lasst. je spater der Abend wird. In
den Pausen von jeweils einer hal-
ben Stunde haben sie die Gelegen-
heit, sich richtig auszutoben. Sie diir-
fen sich auf dem Schulhof aufhalten,
Musik horen oder spielen.

Aktivitaten

Nach der BegriBungsrunde erhalten
die Schiilerinnen und Schiiler ihre
Biicher und ziehen sich in ihren ei-
genen Gruppenraum zuruck. Jeder
Gruppe wird eine Betreuungsperson
zugeteilt. In ihren Grupperdumen sol-
len die Schiilerinnen und Schiiler es
sich zundchst gemiitlich machen und
ihr Lager aufschlagen.

Die Gruppen werden mit farbigen
Plakaten, Papier und Tapetenrollen
ausgestattet, um ihnen die Moglich-
keiten zum kreativen Arbeiten zu ge-
ben. Die erste Gruppenaktion ist es,
gemeinsam ein Poster zu erstellen,
das ihren Raum kennzeichnet. Die
Poster dienen der Identifikation der
Gruppenmitglieder mit ihrem Buch
Das Lesen hat natiirlich oberste Pri-
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A Cornish Mystery

Das Buch spielt in Comwall wahrend der Sommerferien. Die 12-jahrige Hamida Ash-
raf aus Leeds verbringt die Ferien bei ihrer Cousine Sarah und ihrem Cousin Salim.
Von dem Gartner der Familie horen die Kinder die Geschichten, die man von einem
einsamen Landhaus namens Peacock Place erzéhit, das ganz in der Nahe liegt:
Dort soll ein alter Mann, Mr Mansfield, alleine und zurlickgezogen leben und kaum
einen anderen Menschen in seine Nahe lassen. Seine verstorbene Frau soll als Ge-
spenst auf Peacock Place spuken, um den dort begrabenen Schatz zu beschitzen.
Die drei Kinder beschlieBen, dem Geheimnis auf den Grund zu gehen.

The Creature in the Night

Die Geschwister James und Kelly, die gemeinsam mit ihren Cousins Lucy und To-
by ihre Sommerferien auf dem Land in der Nahe von Eastbourne verbringen. Die
vier Kinder zelten auf einer Wiese eines nahegelegenen Bauernhofes. Doch bereits
in der ersten Nacht werden sie von einer f genden Kreatur gt die
um ihre Zelte schleicht. Gelahmt vor Angst warten sie bis zum Tagesanbruch, be-
vor sie sich aus ihren Zelten trauen. Zum Entsetzen der Kinder bestatigen die An-
wohner die Existenz einer haarigen, groBen Kreatur in dieser Gegend. Nachdem

sie zuerst erwagen, die dzu

sich die Kinder, der Kre-

atur eine Falle zu stellen ...

oritdt in einer Lesenacht. Die Lek-

tiire sollte in der Nacht abgeschlos-

sen werden, um den Schiilerinnen
und Schiilern das Erfolgserlebnis zu
ermoglichen, ein ganzes englisches

Buch gelesen zu haben. Je nach den

Wiinschen der Schiilerinnen und

Schiiler sind verschiedene Lesearten

denkbar: abwechselnd lautes Vorle-

sen neben stillem, eigenem Erschlie-

Ben des Textes. Daneben sollen aber

auf jeden Fall noch kleinere Texte

oder Collagen zum Text entstehen,

z.B. mit folgenden Aktivitaten.

* die Personen anhand von Steck-
briefen vorstellen

* lebensgroBe Figuren aus Papier
ausschneiden und die Eigenschaf-
ten der Personen hineinschreiben

* neue Kapiteliiberschriften finden

* dem Buch einen neuen Titel ge-
ben

* den Ort der Handlung malen

* zu jedem unbebilderten Kapitel
ein Bild malen (um die Geschich-
te anhand der Bilder nachzuerzah-
len)

* zujedem Kapitel einen Satz schrei-
ben und so den Inhalt zusammen-
fassen

* den Inhalt anhand der Kapiteli-
berschriften zusammenfassen

* einen Brief oder eine Tagebuchno-
tiz einer Figur verfassen

¢ eine Schlisselszene zu einem Hor-
spiel transformieren

* ausgewdhlte Textstellen als Rol-
lenspiel/Theaterstiick umschrei-
ben, proben, auffiithren.

Es ist sinnvoll, ein Diktiergerat be-

reit zu stellen, falls Lerner Dialoge

auf Band sprechen méchten. » WORK-

SHEETS 1und 2(S. 27 und S. 28) machen

Vorschlage fiir konkrete activities zu

den Lektiren.

Gegen Mitternacht treffen sich alle
Teilnehmer zum Abschluss noch ein-
mal in einer Kreisrunde, um ihre Er-
gebnisse und Erlebnisse auszutau-
schen. Das gibt den Schiilerinnen
und Schiilern ein Gefiihl emotiona-
ler Ndahe und Geborgenheit. Der offi-
zielle Teil der Lesenacht ist anschlie-
Bend beendet. Denjenigen, die noch
immer nicht genug vom Lesen ha-
ben, sollten noch weitere englische
Marchenbiicher, Bildergeschichten,
Comics u. A. als Gute-Nacht-Lektii-
re zur Verfiigung stehen.

Der nachste Morgen beginnt mit
einem gemeinsamen englischen
Friihstiick. Bevor die Schiilerinnen
und Schiiler dann endgiiltig verab-
schiedet werden, konnen sie noch
anhand eines Fragebogens ihre ganz
personlichen Eindriicke ihrer Lektiire
und der Lesenacht schriftlich festhal-
ten, der spater als Evaluationsbogen
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fiir den weiteren Englischunterricht
von Nutzen sein kann. Es wire schon,
wenn die Ergebnisse dieser Lese-
nacht zu einem etwas spateren Zeit-
punkt, z.B. beim Klassenfest, Schul-
fest oder den Eltern am Morgen nach
der Lesenacht oder in der nachsten
Englischstunde préasentiert werden
konnen.

Fazit

Aus Sicht der Schiilerinnen und Schii-
ler ist eine englische Lesenacht ein
Ereignis, bei dem sie Englisch gelernt
und ein ,ganzes englisches Buch”
gelesen haben, was ihnen Spall ge-
macht hat. Diesen Spab gilt es zu be-
wahren und den Lernern die Angst
vor dem Sprechen und dem Lesen
fremdsprachlicher Texte zu nehmen.
Es sollen keine angestrebten Kompe-
tenzen ,abgearbeitet” werden. Aus
diesem Grund soll auch niemand zu
Aufgaben gedrangt werden. Es ist
vollig ausreichend, wenn die Schii-
lerinnen und Schiiler zunéchst ein-
mal nur lesen wollen. Sie sollen mo-
tiviert werden, ihr bereits erworbenes
Sprachkonnen zu verwenden, so dass
auch sie zu dem Ergebnis kommen:
Reading is fun!
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worksheet
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A Cornish Mystery - Activities

Chapter 1
- Write down everything you know about Hamida, her family and friends. You can also draw a
picture of her.

Chapter 2
The first day: Hamida aiways writes a diary. On her first day in Eagie Mianor she did a iot of things.
- What does she write? Start like this:

Naar Aians
wear arary,

= Writa dawn w

af
> Wwre cownwaaly

* Mr Mansfield

« St Anthony Lighthouse
* Mrs Mansfield

* Mrs Dawood

* Mr Peacock

Chapter 3

The chiidren siop at five piaces on their hike:
* StMawes

St Anthony Lighthouse

St Anthony Church

s tha rankes with tha saals
e roCxs with tné seais

Towan Beach

- Put the places in the right order (the map on the inside cover helps you). Now draw pictures
of these places.
or

- What did the children do at the different pl. ? Write five about it!

Chapter 4
- Work in a group of four pupils and try to act out the situation. Create your own role-play!

Chapter 5
The three children and Mr Mansfield find the treasure.
= Draw a picture of them and write down what they say to each other (like a comic).

Chapter 6

After the summer holidays, Hamida tells her classmates about the treasure and her adventure.

- Work in groups of 4 - 5 pupils and write down a dialogue between Hamida and her class-
mates. You can also act out the dialogue.

After reading the whole story
- Write down your opinion about the story. Did you like it? Why / why not?
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worksheet
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The Creature in the Night - Activities

Chapter 1
- What do you know about the four friends? Write down their names and everything you
know about them and draw a picture of them.

Chapter 2
= What do you think the creature looks like? Work with a partner: Look at the text and descri-
be the creature. You can also draw a picture of it.

you:

v arnund laka a
sieep waikarounc ane a

dangerous no light on tent camping site

Chapter 3

= Logk at the titls of this chanter. Who is going io have the dream?

a nna,
> Lock atl the title of this chaptler. Whe is going e have the dream? Wha' §oing 1 napper

in the dream? What do you think? Now read Chapter 3.
or

-> Work in groups of 4 or 5 pupils. Look at the friends " dialogue with the French family (pages
16-18). Choose a part and read the dialogue together. You can learn your part by heart and
actit out in a role-play.

Chapter 4
Kelly always writes a diary.
- What does she write after the second night at the camping site? Start like this:
Dear diary,
or

- Who do you think is the creature in the night? Talk to a partner about it and write down your
opinion.

Chapter 5

At home: James and his sister Kelly tell their parents everything about their great adventure during
their summer holidays.

= Work in groups of 4 pupils and write down the dialogue between James, Kelly and their
parents.

After reading the whole story
-> Write down your opinion about the story. Did you like it? Why / why not?
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Picturebooks

GRIT ALTER

alltagsnahe, durchaus tiefgriindige, Themen auf. Zum Zielpublikum gehdren dabei schon lange

nicht mehr nur Kinder unter zehn. Welche Biicher sich auch fiir die Sekundarstufe eignen und worin

ool Bl o mzias bealasca Ls.
'y mern genauer UBIBU\-I“UI

Visuell-multimediale Literatur ...

Visuelle-multimediale Literatur - am meisten bekannt sind Bilder-
biicher - sind Texte, die bisher iberwiegend mit der Grundschule
in Verbindung gebracht werden. Dort werden sie oft fur Wort-
schatziibungen und das verstehende Vorlesen genutzt, auch wird
mit ihnen das literarische Lernen angebahnt (Alter/Frisch 2018).

Lamine und Darinane
LOmISs ungG Lanoons

Zu visuell-multimedialer Literatur zahlen u.a. Comics, Cartoons,
Bilderbiicher und Graphic Novels Im u,rspn_mnhmm Sinn gind
Cartoons einzelne illustrierte Bilder, die eine komische, manchmal
auch satirische oder politisch zugespitzte, Situation darstellen.
Wahrend sie sich im Deutschen auf Druckmedien beziehen, sind
Cartoons im Englischen unter anderem ebenso kurze animierte
Zeichentrickfilme. Ahnlich wie Cartoons kdnnen auch Comics
verbalen und visuellen Text kombinieren. Der Unterschied zwi-
schen beiden besteht darin, dass Comics eine Geschichte durch
die Folge mehrerer Bilder erzahlen, womit sie zu sequenzieller
Literatur gehoren (McCloud 1993). Typischerweise werden dabei
Sprech- oder Gedankenblasen, kurze Bildunterschriften und auch
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onomatopoetische Ausdriicke verwendet. Sie erstrecken sich
meist (iber wenige Panels (d.h. einzelne Bildrahmen) oder sind als
Comichefte mit geringem Umfang bekannt, z. B. Mickey Mouse.

Bilderbiicher

Bilderbiicher sind in ihrer verbalen und visuellen Textgestaltung
weitaus kompiexer. Sie haben meist 32 Seiten und ein optimisti-
sches Ende. Jingeren Kindern werden sie antangs vorgelesen

und cind dahai ainfash nanun cia enitar
und sind dabei einfach genug geschrieben, scdass sie spiter

auch als Grundlage fir erste eigene Leseerfahrungen dienen.
Thematisch behandeln sie kindgerachte Themen wie Freund-
schaft, das Zusammenleben in unterschiedlichen Familienkon-
stellationen, Abenteuer in der Natur und aller Welt oder geben als
nicht-fiktionale Biicher Einblicke in Alltagsprozesse wie etwa ,In
der Post" oder ,Auf der Baustelle®. Bilderbiicher kénnen jedoch
auch ernsthaftere Themen wie Drogenmissbrauch (The House
That Crack Built von Clark Taylor, 1992) oder Kolonialisierung
(The Rabbits von John Marsden, 2003) ansprechen. Diese sind
dann eher fir ein alteres Publikum geeignet, was auch durch
eine steigende Komplexitat und Diskrepanz von verbalem und
visuellem Text deutlich wird.

Abb. 1: Theresa Breslin (2015) An lllustrated
Treasury of Scottish Mythical Creatures.

Picture books global

Eine Auswahlbibliographie fir Bilder-
blicher zum Thema Global Goals finden
Sie auf unserer Homepage:
www.Englisch-5-10.de

ENGLISCH 5-1014512019



Generell sind Bilderbicher durch ein komplexes Verhaltnis von

man 1988) leolalerva und Soott (2000) unterschelden zwei nar-

rative Formen: Zum einen k8nnen sie eher verbal erzihlen, indem

die Bilder dem verbalen Text untergeordnet sind oder eher visuell,
wobei die Bilder von hoherer Bedeutung sind. Als Beispiel fir eher
verbale Erzahlungen gelten etwa Marchenbiicher, bei denen die
Bilder je nach lllustrator va en. Die Marchen verindern ihra
Bedeutung nicht, da die Geschichte unabhangig von den Biidern
immer glaich blaibt fual Ahh 1)

IRTIOY PTUTVI G YO (Vg S 1 Je
Bei visuell erzahiten Bilderblchern kdnnen Licken im Text
vorkommen, die durch das genaue Betrachten der Bilder gefilllt
werden mussen. Als Beispiel gilt hier Shortcut von Mcaulay (1995)
(Abb. 2). Zudem gibt es auch Bilderbiicher, die ganz ohne ver-
baien Text auskommen, so z. B. Footpath Fiowers von Jon Arno

Laweon 2018\ [Abh 2\ Zusitzlich kdnnan Rild und Taxt untar.

ERTOVEI &V IV) TWV: V) UWSRIAIIIS NVITRIDII IV W 19/ Wi

schiedlich miteinander interagieren: Sie kénnen eine Geschichte
symmetrisch erzahlen, d. h. beide Modi erzahlen das gleiche und
wiederholen die Inhalte. Sie kénnen sich aber auch gegenseitig
verstérken, indem der verbale Text den visuellen erganzt. Die
Narration wird insgesamt komplexer. Weichen beide voneinander

ab, wird dies als Kontrapunkt cder socgar als widerspriichliche
av, wirG Gies ais “onlrapunyl CCer stgar ais witersprucnucne

Interaktion bezeichnet (ebd.).

Graphic novels

Die Abgrenzung von Bilderbiichern zu Graphic Novels ist nicht
immer eindeutig. Urspringlich sind Graphic Novels Comics in
Buchlange. Eines der bekanntesten Beispiele dafir ist Art Spie-
gelmans Maus (1986). In den letzten Jahren erschienen auch
Titei, die vom Design ener an Biiderbucher erinnermn, aber zu
lann sind, um als solche nesehnn zu werden, wie zum Ralﬁnlnl
Lindbergh: The Tale of the Flying Mouse (2014). Das Buch zeigt
farbige und teilweise doppelseitige Bilder und einen ausformu-
lierten FlieBtext im Bilderbuchstil, hat jedoch die Lange einer
Graphic Novel.

... auch in der Mittelstufe

Auch in der Sekundarstufe | kdnnen Bilderbicher sinnvoll sein,
weil die Lehrkraft sie in Klasse 5 methodologisch an die Erfah-
rungen des storytellings in der Grundschule anschlieBen kann.
Auch wenn es zunachst eine Reduktion des Gesamtkonzepts
bedeutet, kdnnen mit ihnen linguistische Kompetenzen (Lese-
verstehen und Vokabular) erweitert werden.

Durch ihre interpretatorische Offenheit bieten Bilderbiicher die
Maglichkeit, kommunikative Kompetenzen in authentischen und
bedeutungsvollen Situationen weiterzuentwickeln. Ein Fokus auf
die Entwicklung literarischer Kompetenzen wie etwa analytisch-
stilistische oder kulturell-diskursive und interpretatorische Kompe-
tenzen (Alter/Ratheiser 2019) ist gewinnbringend. Diese kénnen
durch die Reflexion von Bilderblicher angebahnt und im weiteren
Verlauf auf das Lesen von Ganzschriften ibertragen werden. Ein
solcher Ansatz wird der Komplexitat dieser Bucher eher gerecht.

ENGLISCH 5-10145 12019
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Themenvielfalt
Bilderbiicher greifen oft hochaktuelle Themen auf, z.B. Werke
wie etwa Mama Miti (Biografie iber die Ui Ktivistin Wangari

Maathai) oder The Black Dog (metaphorische Begeanung mit
nﬁgsiﬁl‘u Sie sind inhaitlich und gestalterisch durchaus komplex
und daher eher fir fortgeschrittene Lerner geeignet. Wenn der
Austausch Uber die Bucher in der Fremdsprache erfolgen soll,
dann ist dies auf Grund der Sprachkompetenzen sogar erst in
der Mittelstufe moglich. Ebenso gibt es zahlreiche Titel, die sich
mit dem Thema Bildung fir Nachhaltige Entwicklung (BNE oder
Giobai Goais) eignen, wie z.B. Malaia's Magic Fencii, Last Siop
on Market Street oder Four Feat, Two Sandals in dieser Ausgaba.
Visual literacy
Bilderbicher kénnen in der Mittelstufe also sehr viel komplexer
eingebunden werden, als in der Grundstufe. Methodisch haben
vor allem die genannten Formen der Interaktion zwischen ver-
balem und visuellem Text hohes Potenzial. Zeigt die Lehrkraft
zunéachst nur den visuellen Text, der in die richtige Reihenfolge
gebracht werden muss, wird das genaue Lesen und Interpretieren
der Bilder gefordert. Die Lernenden entwickeln visual literacy.
Die Interaktion zwischen Bild und Text kann Lernenden néher-
gebracht werden, wenn sie einen einfachen Satz, z. B. Harvey and
Rachel are sitting on a bench selbst visuell darstellen. Wie nah
sitzen beide auf dieser Bank? Wo steht diese Bank? Sind beide
Menschen? Diese unterschiedlichen Interpretationsméglichkeiten,
die in den Zeichnungen der Lernenden deutlich werden konnen,
zeigen, dass derselbe Satz ganz anders realisiert werden kann.

Visuelle und verbale Interaktion

Des Weiteren ist es moglich, dass Lernende nur die Bilder in der
richtigen Reihenfolge sehen und dazu eine Geschichte schrei-
ben. Allein die Namensgebung fir handelnde Personen, Tiere
oder Gegenstande kann dabei die Bedeutung der Geschichte
bewusst beeinflussen.

Auch das Erstellen von eigenen Zeichnungen zu einem Text bietet
sich an. Hierfir kdnnen auch digitale Tools zur Gestaltung von
Comics wie Pixton genutzt werden (www.pixton.com). Oft wird das
Aussehen von Protagonisten in Bilderbicher durch den verbalen
Text nicht weiter erlautert. Wenn nun aber der visuelle Text nicht

Zur Auswahl von Bilderbiichern

Fir die Suche nach guten picture books sei zunachst auf
internationale Buchpreise wie der Caldecott Medal, dem
Goodreads Choice Award oder dem Marilyn Baillie Picture
Book Award verwiesen, die jedes Jahr das beste Bilderbuch
auszeichnen.

Fur den Fremdsprachenunterricht sollten das Alter der
Lernenden sowie deren Kenntnisse der Fremdsprache
beachtet werden. Wichtig ist dabei, dass nicht nur auf
die Anspriiche geachtet wird, die der verbale Text an die
Lesenden stellt, sondern auch auf die Komplexitat des visu-
ellen Textes und deren Zusammenspiel. Beides sollte die
Lernenden nicht ber- aber auch nicht unterfordern. Des
Weiteren sind folgende Aspekte hilfreich:

* Wird der kulturelle Hintergrund der Protagonisten und
des Handlungsortes mdglichst konkret dargestelit?
Wie werden die Protagonisten im verbalen und visuellen

Abb. 3: Jon Arno Lawson (2015):
Footpath Flowers

préa ist, istesii zu sehen, wie die Lernenden diesen
darstellen. Tragt jemand z. B. eine Brille? Werden unterschiedliche
Hautfarben eingesetzt? Nutzt jemand einen Rollstuhl? Welche
Schlussfolgerungen werden aus dem verbalen Text auf das Alter
der Protagonisten gezogen? Weitere unterrichtspraktische Ideen
bietet die Ubersicht Bilderbiicher im Englischunterricht.

Gesellschaftlicher Fokus

Ahnliche Aspekte, die auch im Kasten zur Auswahl von Bilderbi-
chern genannt werden, koénnen in das kritische Lesen integriert
werden. Wie wird in ausgewahiten Titeln Fremd-Sein dargestellt?
In welchen Raumen agieren Jungen und Madchen, Manner und
Frauen? Sind Protagonisten mit unterschiedlichen mentalen oder
physischen Fahigkeiten dargestellt? Welcher Aktionsraum wird
alteren Menschen zugesprochen? Solche Frage laden Lernende
dazu ein, Bilderblcher kritisch und race-, gender-, ability- und
age-sensibel zu lesen und daraus Rickschlisse auf bestimmte
Werte und Normen einer Gesellschaft zu schlieBen (Alter 2016).
Immerhin haben Bilderblicher auch eine sozialisierende Funktion
und zeigen Kindern, wie eine gute Welt aussehen kann.

Bibliographie
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gy-in-Bilderbicher/
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Text dargestellt? Konnen Stereotype oder Verallg i
nerungen identifiziert werden?

= Werden im verbalen und/oder visuellen Text Personen
oder Zusammenhange diskriminierend dargestelit? Etwa
in Bezug auf Ethnie, Milieu, Gender, Geschlecht, Alter,
kérperliche und mentale Fahigkeiten und weiterer For-
men von vielseitiger Identitat.

* Wird den Lesenden ein ausgeglichenes Bild des Hand-
lungsraumes geboten? In wie fern werden Schuldzu-
schreibungen bei Konflikten vorgenommen? Sind die-
se im Sinne der Menschenrechte und Demokratie ver-
tretbar? (Alter 2018)
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Bilderbiicher im Englischunterricht

Methodisch kénnen Bilderbiicher ganz unterschiedlich
eingesetzt warden.
Die foigende Ubersicht folgt der traditionellen

Eintailuing in nra. whila amas saalia
Eintellung in pre-, while- und posi-tasks.

FUNKTION
= Vor- und Weltwissen aktivieren
= Erwartungen wecken und Interesse erzeugen
= Lesemotivation und Spannung aufbauen

* In das Thema und den Text einfiihren
Hintergrundwissen bereitstellen

Wortschatz vorentlasten

BEieDIEl £
DEIOTIELE

Lernende ...

= sammein ideen zum zeniraien Thema (z.B. poverty),
indem sie es auf ihre persénlichen Erfahrungen beziehen

= tauschen sich zur Relevanz des Themas aus

= assoziieren eine Handlung mit dem Worttitel des Buches

= Uberlegen, welche Personen / Tiere / Objekte in dem Buch
handeln kénnten

= iernen Worter, die auch in dem Text reievant sind

s gahan dae Covear und antiziniaran warnim as in dam Riich
Senen Cas Lover und antizipieren, worum esin géem Such

gehen konnte

betrachten Realien, die in dem Buch vorkommen und
benennen sie

entwickeln eine Geschichte, in der die Objekte vorkom-
men

= Auflarn arsta Daaklianan zu: zantralan Baariffan dia in
auzern ersie neaxklcnen zu zentral Gie

dem Buch vorkommen

assoziieren weitere Worter zu diesen Begriffen

Uberlegen, in welchem Zusammenhang diese Begriffe

stehen konnten

= beschreiben eine Seite aus dem Buch und sammeln Infor-
mationen zu den handelnden Personen/Tieren/Objekten,
der Handlung, evtl. dem Konflikt

= (berlegen, was vorher passiert sein kdnnte und was als

nachstes passieren wird

blattern in Partnerarbeit durch das Buch und entschei-

den sich fir ihre Lieblingsseite

erhalten Bilder des picture books in der richtigen Rei-

henfolge und schreiben dazu eine passende Geschichte

bekommen den Text eines Bilderbuches und entwerfen

selber die Bilder

Funktion
= Textverstindnis durch Leitfragen

finhatilioh o PRI
{inhattlich, sprachlich und stilistisch)
Leseverstehen steuern

Text strukturieren

BEISPIELE

Lernende ..

s baantﬁaﬁan Fragen zum inhalt und zur Entwicklu
der Handlung des Buches

beschreiben die Protagonisten

(Aussehen, Charakter, Entwicklung)

= losen Aufgaben zur Struktur des Textes

= beziehen sich auf die Gestaltung des Textes

7S OB o sy

(raroeii, rofimnern, Giobe aer

Kkorreiieren mit Anderung der
der Geflhle der Protagonisten)

= filhren ein Lesetagebuch

= bringen Bilder in die richtige Reihenfolge

suchen im Buch nach Begriffen, die an der Tafel stehen

ENGLISCH 5-1014512019
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FUNKTION

= Leseerwartungen mit dem Text vergleichen
= Text und Leseerfahrung bewerten

Kreativ mit dem Text umgehen
{Reaktionen beschr
adaptieren, erganzen oder neuschaffen)
Thema Uber den Text hinaus reflektieren
Personliche Auseinandersetzung mit dem Text

A Tasd ¢ soafoncon
i, 1K UITioiT

BEISPIELE

Lernende ...

= setzen Thema des Buches zu sich selbst in Bezug
(schreiben Briefe, Tagebuch, geben den Figuren Rat)

= geben Leseempfehlungen, z. B. auf Postkarten oder
als Twitter-Meldungen

= schreiben einen Klappentext

= entwerfen ein Poster fir eine Lesung mit dem Autor

= adaptieren den Text fiir ein anderes Publikum,
verschieben den Text in eine andere Zeit

= entwerfen ein Interview mit dem Autor und/oder
mit den Protagonisten

= flgen der Handlung einen weiteren Protagonisten
hinzu (Person, Tier, Objekte)

= schreiben eine Fortsetzung

spielen die Handlung im Rollenspiel nach
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Reading Picture Books

Einsatz: Von der Einstiegs- bis
zur Vertiefungsphase

Kompetenz: Leseverstehen

Ziel: Den eigenen Leseprozess
strukturieren

Ablauf: Global-to-detail-approach

1. Lead-in
Brainstorming/ Mind-mapping:
zum Autor, Thema oder Inhalt

Titelanalvge: Vorhareagen zum Ruch

durch Zitat oder Cover

Bildimpuls: ausgewahlte Bilder beschrei-
ben, Wortschatz vorentlasten

2. First reading

5 salbhatedZodiooc | asam

= seibsistandiges Lesen

= W-Fragen beantworten:

Who?
When?
Why?

3. Giobai comprehension
Mit W.E.rannn Rildarn Zitaten

agen, Bildern, Zitater
und keywords den ersten Ein-
druck beschreiben

How to work with picture books

Have a look at
the cover, the tit-
le or blurb. What

Skim the picture
book and silent-

What is your
impression of the | book a second
ly browse through | picture book? time.

Read the picture

could the book be | some parts. What | Summarise the

about? are your first
ideas about the
main storyline?

v v

Use the pictures Try to
in the book. answer some
Try to predict what ~ w-questions:

is going to happen.
going ppe 3

Use pictures and
keywords from the  parts aloud and/or
picture book and
the w-questions
What? to describe the
content.

picture book in
2-3 sentences.

v v

Read some text

together with a
partner to better
understand the
story.
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4. Second reading

Paired re: eilnassagen

gegenseitg voriesen, rragen
zu1 ainzalnen Knnnaln heant-

worten

5. Detailed reading
Wabhlaufgaben pro Kapitel /

6. Follow-up
Weiterfihrende Aufgaben z.B.

akernatives Ende schreiben

eigene Meinung auBern, Inhal-

te szenisch darstellen, Inter-

view mit den Protagonisten
erstellen

Cue card

Work with the pic- | After reading the

ture book. Go

picture book,

through it step by | choose one or

step.

Create a fact

file about the
people, add a
headline for each
chapter/page,
summarise some
story parts, or

two post-tasks to

see whether you
have understood
everything.

¥ v

Write an alterna-
tive ending or an
interview with one

give your opinion
about the story,
create a role-play.

create a quiz.

of the protagonists,




Browsing Books

UNTERRICHT
PA 15 Lesegewohnheiten erkunden

EA/PAS' Nach Interesse ein Buch
auswahlen

EA/PA20'  Hypothesen bilden

MATERIALPAKET
Al Arbeitsbistter um Artikel im Materalbelt (6.1 6.9)

* Reading habits (6.1)
* Choose a book by Its cover (6.2)
Seite 29 farbig auf Folie kopiert

* Step 1 - Floodland (6.3)
* Step 1~ Every Day (6.9)

EA 20 Dip in ~ Ins Buch eintauchen = Step 2 - Floodland (6.5)
* Step 2 - Every Day (6.6)
= Ficodiand (8.7)
* Every Day (6.8)
PA 20" Sich dber Leseeindriicke
austauschen
PL1O Die o.f sheet (6.9)
bewerten

Wnnn-wm-u-unlv-hn

Marcus
gwick
FLOODLAND

Surviving in a devastated world

Welches Buchcover spricht Sie am meisten an?
In welches Buch wirden Sie gerne hineinlesen?

ROSWITHA HENSELER

Wie kénnen Schiler zur Lektire englisch-
sprachiger Jugendromane motiviert wer-
den? Wie lassen sich Leseanreize schaffen
und positive Leseerlebnisse erméglichen?
Es muss nicht immer ein ganzes Buch
sein - auch Lesehdppchen” kdnnen Lust
aufs Lesen von Jugendliteratur im engli-
schen Original machen. In dieser Unter-
richtsidee lesen die Schiler in einer Dop-
P ar ig die R fange
zweier Jugendromane, tauchen so fir
kurze Zeit ins Buch ein und tauschen sich
anschlieBend Uber ihre Leseeindriicke aus.
Das Wecken von Lesefreude steht dabei im
Mittelpunkt. Diese Herangehensweise soll
Lust aufs Blcherlesen machen und den
Schilern Zutrauen in ihre eigenen Leis-
tungen geben. Gerade leseunwillige oder
leseschwache Schiler sind mit der hier
vorgeschlagenen Textmenge nicht Gberfor-
dert und lassen sich leichter auf das Lese-
abenteuer ein. Lieber einen Auszug lesen
als gar nicht lesen! Vielleicht ist das Inter-
esse bei dem einen oder anderen geweckt
und sie lesen einen der vorgeschlagenen
Titel. Es ist einen Versuch wert.

71

KOMPETENZEN

Lesen: Lesemolivation wecken;
Lesestrategien anwenden

Sprechen: Vavmulungm aber den Innall

sich Gber Gelesenes wshuxclm

Zum Lesen
ur verfiithren

Buchauswahl

Die Lesebereitschaft der Schiler ist sehr
stark von der Wahl geeigneter Texte
abhangig. Thema und Figuren missen
interessant sein, der Stil packend. Fur
diese Unterrichtsidee waren bei der Aus-
wahl der beiden Lektiren die Themen aus-
schlaggebend:

Floodiand entwirft eine beangstigende
Zukunftsvision, ein Genre, das seit The
Hunger Games immer mehr Leser gewinnt.

Der Roman Every Day spricht junge
Leser durch die originelle Handlung
und den Sprachstil an. Beide Texte sind
zudem vom sprachlichen Schwierigkeits-
grad fur die Altersgruppe angemessen
(s. ZUR SACHE).

Der Unterrichtsvorschlag kann auch
eingesetzt werden, um eine Klassenlekti-
re von den Schillem begriindet auswahlen
zu lassen. Dann kénnen beispielsweise
auch drei oder mehr Biicher zur Auswahl
gestellt werden. Zum Schluss entscheidet
eine Jury, die ihre Wahl der Lerngruppe
gegeniber begrindet.

Auf einem Tisch ausgelegt kinnen Schiller das jeweilige Buch in die Hand nehmen und die bentigten

Arbeitsbltter abholen

Damit Schuiler, die eine geringe Lesekom-
petenz aufweisen, nicht nach den ersten
Zeilen entmutigt aufgeben, sollten sie mit
Lesestrategien vertraut sein. Diese unter-
stitzen den Leseprozess und befahigen
die Lernenden, unbekannte Texte eigen-
standig zu lesen. Haufiger Einsatz der
Strategien funrt zu Rouiine.

= Hypothesen bilden (predicting)

* Unbekannte Worter selbststandig
erschlieBen (intelligent guessing) und
aber Unwichtiges hinweg zu lesen. Auf
keinen Fall sollte der Lesefluss durch
standiges Nachschlagen im Worter-
buch beeintrachligt werden.

Uber Gelesenes reden (Anschlusskom-
munikation)

Auch die hier vorgestelite Unterrichtsidee
greift auf diese Lesestrategien zuriick.

A,

L hnheiten erk

Die Lesegewohnheiten Jugendlicher
haben sich in den letzten Jahren verén-
dert. Die JIM Studie 2013 stellt fest, dass
zwar jeder zweite Jugendliche Bicher
liest, aber 18 % der Jugendlichen zwischen
12und 19 Jahren nie ein Buch in die Hand
nehmen. Der Anteil der Nichtleser ist bei
den Jungen mit 24 % mehr als doppelt so
hoch wie bei den Madchen (11%)! Was
und wie lesen meine Schiler Gberhaupt?
Was liegt naher, als zunachst einmal die
Lesegewohnheiten zu erforschen? Als
warm-up erhalt die Halfte der Lemenden

agen zu ihren Reading habits

ithilfe der Methode talk and swap
T) erfoigt ein Austausch
zu den Fragen auf den Karten. In der vor-
gegebenen Zeit konnen mindestens drei
Austauschphasen mit wechselnden Part-
nern stattfinden. Je nach zur Verfiigung
stehender Zeit kdnnen die Ergebnisse im
Plenum ausgewertet werden.

VIWW.ITDTS. GO/ THeaGTW Jivi-pal |

pdf - JIM Studie

Nach Interesse ein Buch
auswahlen

Die Zuordnung, wer welchen Text liest,
solite nicht durch den Lehrer erfolgen.
Vielmehr haben die Lernenden Zeit, die
Bicher und Cover (z. B. mittels der Vorlage
Choose a book by its cover (6.2), S. 29, mehr-
fach farbig kopiert oder per Folie prasen-
tiert) zu betrachten. Auch auf die Gefahr
hin, dass sich mehr als die Halfte der Schi-
ler fir dasselbe Buch entscheiden.

Tipp: Jeweils ein Buchexemplar sowie
die Arbeitsblatter und die Kopien der
Buchauszige auf einem Tisch auslegen.
So haben die Schiler nicht nur Gelegen-
heit, im Buch zu blattern, sondemn kénnen
sich auch selbststandig die Arbeitsblétter
abholen. Kopiert man die Textausziige im
Klassensatz, haben interessierte Schiler
die Gelegenheit, einen weiteren Romanan-
fang zu lesen. Dies ist auch ein Differen-
Zierungsangebot fir schnellere Schiler
(s. Abbildung oben).
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ZUM UNTERRICHT
Talk and swap

Der Lehrer bereitet verschiedene Fra-
gen vor, die auf Karichen geschne-
ben werden und an die Halfte der
Lerngruppe verteilt werden. Schiler
ohne Karte missen sich einen Part-
ner mit Karte suchen. Dann beginnt
der Austausch zur jeweiligen Fra-

ge. Nach jeder Ausiauschphase

wird dis Fragekerte an den Partner

weitergegeben. Statt Fragen kén-
nen auch diskussionswiirdige The-
men, Statements oder Zitate verwen-

Aat wardan
Gel werden.

ZUM UNTERRICHT
Bus stop (Lerntempoduett)

Die Methode Lerntempoduett for-
dert das selbstbestimmte Lernen
und ermdglicht eine Differenzie-
rung, da alle Lemer - ohne Zait-
druck — in ihrem individuellen Lern-
tempo arbeiten konnen. Sie zeichnet
sich durch einen Wechsel von Ein-
zel- und Partnerarbeit aus: Auf die
Phase der Aneignung in Einzelarbeit
folgt die Phase der Wissensvermitt-
lung in Partnerarbeit. Dazu treffen
sich die Schiler an den im Klassen-
raum gekennzeichneten bus stops
und suchen sich dann gemeinsam
einen Arbeitsplatz.

Bei ungeraden Schulerzahlen kann
auch im Lerntempoterzett gearbei-
tet werden.

Grieser-Kindel, Christin/Henseler, Roswi-
tha/Mller, Stefan. 2009. Method Guide -
Methoden fir einen kooperativen und
g in
den Klassen 5-12. Paderborn: Schéningh.
S.60-66, S. 105




2UR SACHE
Marcus Sedgwick: Floodland
Orion Children's Books (2000), 122 Seiten

Marcus Sedgwicks erster Jugendroman Floodland spielt in einer nahen Zukunft,
in der England durch das Abschmelzen der Polkappen Uberflutet und Norwich
von Wasser umgeben ist. Ely Cathedral erhebt sich auf einer winzigen Insel. Die
zehnjahrige Zoe ist bei der Evakuierung von Norwich von ihren Eltern getrennt
worden. Alleine macht sie sich auf die Suche nach ihnen, bedroht von ande-
ren, die wie sie ums Uberleben kampfen und die vor nichts zuriickschrecken. Es
gelingt ihr, ein Boot wieder flott zumachen und nach Eels Island Uberzusetzen.
Aber auch hier lauern Gefahren.

Eine packende Aber geschichte! Der Jugend| ist aufgrund der einfa-
chen Sprache und des geringen Umfangs gut auch von leseunwilligen oder lese-
schwachen Lernenden zu bewaltigen. Floodland wurde 2001 mit dem Branford
Boase Award ausgezeichnet.

David Levithan: Every Day
Random House (New York, 2012), 324 Seiten

A, der Erzahler in David Levithans Every Day, wacht jeden Tag in einem anderen
Kérper auf. Daran ist er gewohnt - seit 16 Jahren. Daher kennt er die Spielregeln:
Es gilt, sich bloB nicht einzumischen und auf gar keinen Fall aufzufallen. Bisher ist
alles gut gelaufen. Aber an dem Morgen, an dem A in Justins Korper aufwacht,
andert sich alles. Denn als A Justins Freundin Rhiannon kennenlernt, will er zum
ersten Mal, dass alles so bleibt.

Die ungewdhnliche Liebesgeschichte ist ein Abenteuer- und Science-Fiction-

Roman zugleich.

Hypothesen bilden

Die Schiler betrachten das Cover des
von ihnen gewabhlten Buches und notieren
mithilfe des Arbeitsblattes Step 1 (6.3/6.4)
ihre ersten Eindriicke und Vermutungen
zum Inhalt des Romans. Die Lesestrate-
gie Hypothesen bilden* hilft ihnen, den

Enwartungen mit dem Originaltext verglei-
chen und ins Buch eintauchen. Dazu holen
sie sich Step 2 (6.5/6.6) ab sowie eine Kopie
des betreffenden Textauszugs Floodland
(6.7) oder Every Day (6.8). Die Schiler lesen
den jeweiligen Romanauszug und bear-
beiten die Arbeitsauftrage schriftlich.
Tipp: Je nach Lerngruppe kann das
o Eingang: itel oder sogar mehr

Zug ar i d aufr er
zulesen und die eigenen Erwartungen am
Text zu belegen. Mit der Methode des Lemn-
tempoduetts wird dem individuellen Arbei-
ten der Lernenden Rechnung getragen
(s. ZUM UNTERRICHT). Die Schiler treffen
an bus stop 1 auf einen Partner, der dassel-
be Buch gewahlt hat, um ihre Vermutun-
gen abzugleichen. Die Redemittel auf dem
Arbeitsblatt unterstiitzen den Austausch.

Dip in - Ins Buch eintauchen

Die Neugier auf den Fortgang der Erzah-
lung ist geweckt. Die Schiiler wollen inre

gelesen werden. Vielleicht sogar zehn Sei-
ten, denn solange solite man durchhalten,
bevor man entscheidet, ob man das Buch
liest oder aus der Hand legt.

Sich Gber Leseeindriicke
austauschen

Im Anschluss an die Textlektire kommen
die Schiler mit ihren personlichen Reak-
tionen auf das Gelesene zu Wort. Sie tau-
schen sich zunachst mit einem Partner
derselben Gruppe an bus stop 2 Uber
den Romanauszug aus. Das jeweilige
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Arbeitsblatt Step 2 (6.5/6.6) bietet language
support dazu an. Diese Phase bereitet die
Vorstellung des Buches vor. Dazu treffen
sich Paare, die unterschiedliche Roman-
anfange gelesen haben, an bus stop 3.
Der erneute Austausch regt zu einer tiefe-
ren Auseinandersetzung mit dem Gelese-
nen an und macht neugierig auf das Buch
des Partners. Falls mehr als die Halfte der
Lerngruppe dasselbe Buch gewahit hat,
werden Dreiergruppen gebildet.

Damit die Austauschphasen gelingen,
solite darauf geachtet werden, dass die
Lernenden Notizen anfertigen und diese
auch zu den Treffpunkten mitnehmen.
Eventuell missen einzelne Schiler daran
erinnert werden.

DIFFERENZIERUNG

Der Austausch ber das Gelesene sollite
bei leseschwacheren Schilern auch ein-
mal auf Deutsch erfolgen dirfen. Entschei-
dend ist, dass sich die Lernenden auf das
Leseerlebnis einlassen. Es geht um die
Erzeugung langfristiger Motivation, dies
sollte nicht durch eine weitere Schwierig-
keit erschwert werden.

Die Biicherschnupperstunde
bewerten

Im Plenum kann die Bicherschnupper-
stunde abschlieBend bewertet und der
eigene Lernzuwachs reflektiert werden.
Das kann in Form einer mindlichen Abfra-
ge oder schriftlich mittels Feedbackbogen,
Feedback sheet (6.9), erfolgen.

Hinweis: Die Unterrichtsidee lasst sich
auch in einer 45-mindtigen Vertretungs-
stunde umsetzen. In diesem Fall massen
allerdings die Einstiegs- und Feedback-
phasen und die zweite Austauschphase
entfallen. Die Lernenden stellen ihr Buch
dann gleich einem Mitschiler der ande-
ren Gruppe vor, ohne zuvor ihre Bewer-
tung mit einem Partner derselben Grup-
pe abzugleichen. B

Literatur

Maller-Hartmann, Andreas (2006): .Wie ich mei-
ne Schiller zum Lesen kriege: Auszige aus dem
Roman Holes.” Der fremdsprachliche Unterricht
Englisch 80. S. 41-43,

Choose a book by its cover

WINNER OF THE BRANFORD BOASE AWARD

Marcus
Sedgwick

FLOODLAND

Surviving in a devastated world

Quelle: Roswitha Henseler, Browsing books — Zum Lesen von Jugendliteratur
verflhren, in: English 5-10 Heft 26, 2014, S.26-29
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D Unterrichtsvorschldge

Jg. 5/6: Mit picture books interkulturelles Lernen fordern

THOMAS RAITH

Mit picture books interkulturelles Lernen fordern

Sie leben beide in den USA, die

eine ist dort aufgewachsen, die

Die Protagonistinnen in den
Bilderbilichern The Name Jar und
Apple Pie 4th of July stammen beide
aus Asien und sie verbindet die
Erfahrung, immer wieder zwischen
den Kulturen zu stehen. Wie sie

sich die neue Kultur erschlieBen, ein
Prozess interkulturellen Lernens,
das verfolgen die Lernenden durch

Storytelling und in Leseaufgaben.

LERNGRUPPE: 5./6. Schuljahr

IDEE: einen bildunterstiftzten Text selbststindig
erschlieBen, Fremdverstehen
entwickeln

METHODE: Storytelling, Leseverstehensaufgaben

MATERIAL: worksheels

1 This Is Me (S.14)
2 The New Girl (S.15)

TEXTE: Bilderbicher
Yangsook Choi (2001): The Name Jar.
New York: Alfred A. Knopf.

Janet S. Wong (2002): Apple Pie 4th
of July. Oriando, FL: Harcourt.

Kinder und Jugendliche wachsen
heute in einem Umfeld auf, das von

Ak
ivienrs)

YA A N T
eii und Kullureiier

prachig

Vielfalt gepraat ist. Die Aufgabe des
Englischunierrichis besiehi deshaib
nicht mehr nur darin, Schiilerinnen
und Schiilern die Fremdsprache zu
vermitteln und sie dazu anzuleiten,
sich mit der englischsprachigen Ziel-
kultur auseinanderzusetzen. Viel-

mehr coll er hei ih or urel-
le Kompetenzen ausbilden und sie so
sensibilisieren fiir die Gemeinsam-
keiten und die Andersartigkeit un-
terschiedlicher Kulturen in anderen
Landern sowie im eigenen Land. Vie-
le Schiilerinnen und Schiiler kennen
aus eigener Migrationserfahrung das
Leben mit - und manchmal auch zwi-
schen - den unterschiedlichen Kultu-
ren.

Auch wenn diese Erfahrungen
zuweilen als Kkonflikthaltig wahr-
genommen werden, bieten sie fiir
den Fremdsprachenunterricht eine
Chance: Fir das interkulturelle Ler-
nen bringen Schiilerinnen und Schii-
ler mit Migrationshintergrund Kom-
petenzen mit, die fur alle Beteiligten
des Lernprozesses gewinnbringend
sind. So kénnen sie als Experten fiir
interkulturelle Erfahrungen den Un-
terricht bereichern. Dafiir werden In-
halte bendtigt, die ihnen einerseits
helfen, sich mit ihren Erfahrungen
wiederzufinden, aber gleichzeitig
geniigend Distanz ermoglichen, da-
mit sie sich nicht personlich offenba-
ren miissen.

Interkulturelles Lernen
mit picture books

Um jlingeren Lernern interkulturelles
Lernen zu ermogiichen, sind piciure
books geeignet, die Migrationserfah-
rungen gleichaltriger Kinder thema-
tisieren. Die Bilderbiicher Apple Pie
— 4th of July und The Name Jar han-
deln beide von Familien, die aus ei-
nem asiaticchen Land in die USA
eingewandert sind. Protagonistin ist
jeweils ein Méadchen, das elementa-
re Erfahrungen der Fremdheit mit der
anderen Kultur macht und einen ei-
genen Weg findet, diese Fremdheit zu
tiiberwinden und sich der neuen Kul-
tur anzunahern.

Die Geschichten bieten fir den
Unterricht Ankniipfungspunkte auf
mehreren Ebenen: Kinder mit Mig-
rationshintergrund konnen sich in
den Konflikten der Protagonistin-
nen wiederfinden und ihre Erfahrun-
gen mit denen der Personen in den
Bilderbiichern vergleichen. Fiir Kin-
der ohne Migrationshintergrund be-
steht ebenfalls die Moglichkeit der
Identifikation, da auch sie Situatio-
nen der Begegnung mit Menschen
aus anderen Landern bzw. Regionen
des eigenen Landes und mit ihnen
fremden Kulturen oder Religionen
kennen. Die Geschichten schaffen
also einen Ort, an dem sich diese Er-
fahrungen treffen und ein Diskurs im
Unterricht angeregt werden kann,
der das Verstehen der jeweils ande-
ren Perspektive unterstiitzt.
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Huustration aus: Yangsook Chai (2001); The Name Jac New York: Allred A. Knopl

Storytelling: The Name Jar

Die Bilder in The Name Jar (= Kas-
ten 1, rechts) beschreiben mit warmen
Farben die ersten Begegnungen des
koreanischen Madchens Unhei, das
mit seiner Familie in die USA einge-
wandert ist, in der neuen Umgebung.
Die Hanseleien im Schulbus, die Si-
tuation, sich den Mitschiilern am ers-
ten Schultag vorstellen zu missen,
und die ersten zaghaften Versuche,
im neuen Klassenverband Freund-
schaften zu schlieBen - das sind Er-
fahrungen, die den meisten Schi-
lerinnen und Schiilern der 5. und 6.
Klasse vertraut sind, sodass sie sich
mit der Protagonistin identifizieren
konnen. Hinzu kommt Unheis Kon-
flikt, sich in der neuen Umgebung
mit der eigenen Herkunft auseinan-
dersetzen zu mussen: Unhei empfin-
det das Vertraute, ihren eigenen Na-
men, plétzlich als fremd.

The Name Jar enthdlt fir ein
picture book relativ viel Text. Das le-
xikalische Niveau liegt dabei iiber
den sprachlichen Standards fiir die
5. und 6. Klasse, sodass die Schiile-
rinnen und Schiiler den Text nicht
selbststandig erschliefen koénnen.
Deshalb steht das Erzahlen der Ge-
schichte durch die Lehrkraft im Vor-
dergrund. Das storytelling wird durch
Aufgaben unterstiitzt, in denen sich
die Lernenden die Handlung durch
die Arbeit mit den Bildern erarbei-
ten. Auf diese Weise lernen sie, sich
Situationen aus Bildern zu erschlie-
Ben und Bilder im Kontext einer Ge-
schichte zu interpretieren. Dariiber
hinaus mochte ich einige Aufgaben
vorstellen, die Identifikation und Rol-
leniibernahme ermoéglichen und da-
durch Fremdverstehen und interkul-
turelles Lernen fordern.

Zur Einfiihrung der Protagonistin
und des Kontextes ,neues Land und
neue Schule” bieten sich zwei Bil-
der vom Anfang des Buches an, die
hier in einer pre-task zusammenge-
fasst werden. Zundchst betrachten
die Lernenden das Bild, auf dem sich
Unheis Familie von der GroBmutter
auf dem Flughafen verabschiedet.
Sie beschreiben das Bild mindlich
im Klassengesprach und erschliefien
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Yangsook Choi (2001):
The Name Jar.
New York: Alfred A. Knopf.

Das Bilderbuch The Name Jar erzahit die
Geschichte des Madchens Unhei, deren
Familie von Korea in die USA einwandert.
Am ersten Schultag wird Unhei auf dem
Weg zur Schule im Bus von anderen Kin-
dern wegen ihres koreanischen Namens
gehanselt. Als sie das Klassenzimmer er-
reicht und von dem Lehrer nach ihrem Na-
men gefragt wird, nennt sie ihren Namen
deshalb nicht und erzahlt ihren Klassen-
kameraden, dass sie sich noch nicht fir
einen Namen entschieden habe.
Um dem Médchen zu helfen, sich einen Namen auszusuchen, schreiben die Klassen-
ge auf Zettel und legen diese in ein GefaB, den name jar.
Doch Unhei kann sich nicht fiir einen der vorgeschlagenen Namen entscheiden. Auch
verschwindet schlieBlich der name jar auf mysterise Weise. Da erkennt sie, dass sie
ihren eigenen Namen am schonsten findet und ihn behalten méchte - schlieBlich ist
der Name einer Person ur mit ihrer Sie stellt sich der
Klasse mit ihrem richtigen Namen vor, ibt ihn mit § ischen Schriftzei
und in englischer Umschrift an die Tafel und erklart dessen Aussprache und Bedeu-
tung. Die Mitschiler applaudieren, weil sie mit Unhei gliicklich Gber die Wahl sind. Am
Schluss stellt sich auch heraus, dass ein Mitschiiler den name jar absichtlich entwen-
det hat. Er mochte Unhei darin unterstitzen, ihre koreanische Herkunft nicht zu ver-
leugnen, sondern diese einfach um amerikanische Elemente zu erweitern. Der erste
Freund im neuen Land ist gewonnen ...
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JANET S. WONG PICTURES BY
I CALDLEOTT HONOR WINNER
g Margaret Chodos-Irvine

Janet S. Wong (2002):
Apple Pie 4th of July.
Orlando, FL: Harcourt.

Ein chinesisch-amerikanisches Madchen
hilft ihren Eltern in dem kleinen Lebens-
mittelladen und Schnellimbiss, den diese
betreiben. Das Madchen, das namenlos
bleibt, ist in USA groB geworden. Ihre El-
tern sind als Kinder eingewandert.

Das Buch schildert einen Tag in dem La-
den der chinesischen Familie, und zwar
den 4. Juli, den amerikanischen Unabhan-
gigkeitstag. Den ganzen Tag Gber kom-
men keine Kunden, um chow mein, sweet-
and-sour pork oder andere chinesische

Spezialitaten zu essen. Das Madchen schaut sich aus der Entfernung die Feiertags-
parade an und macht sich den ganzen Tag Gedanken dar{ber, was ihre Eltern wohl
falsch gemacht haben kénnten. Am Abend schlieBlich kommen doch noch hungri-
ge Kunden, die auf der Suche nach ,some Chinese food to go" sind. Sie ist tber-
rascht und gleichzeitig gliicklich, dass ihre Eltern doch alles richtig gemacht haben.

dabei die Situationen ,Flughafen”
und ,Abschied nehmen®. Das Bild
markiert den Ubergang vom Alten
zum Neuen und macht den Lernen-
den deutlich, dass die Protagonistin
(deren Name sie noch nicht kennen)
sich auf eine Reise in ein anderes
Land begibt. Die Lernenden stellen
Vermutungen an, aus welchen Land
das Madchen sein konnte. Die Lehr-
kraft erklart, dass ihr Name Unhei
ist und sie aus Siidkorea kommt. Auf
vorgegebenen Internetseiten recher-
chieren die Lernenden Informationen
uber Unheis Heimat und fiillen ihren
Steckbrief (- worksheet 1, S. 14) aus.
Als zweite Aufgabenstellung der
pre-task erarbeiten die Lernenden
das Bild, in dem die Erstbegegnung
Unheis mit ihren neuen Klassen-
kameraden dargestellt ist (= work-
sheet 2, S. 15). Hier wird die Rahmen-
handlung ,neue Schule” eingefiihrt
und die Erfahrung des Fremdseins
thematisiert: Unhei wird wegen ihres
Namens gehanselt. In Gruppenarbeit
fiillen die Lernenden die Sprechbla-
sen auf dem Arbeitsblatt aus und ver-
sprachlichen so, was die Kinder im
Schulbus mutmaBlich zu Unhei sa-
gen. Unheis Gedanken und Gefiih-
le notieren sie in der thought bubble

12

auf dem Arbeitsblatt. Dadurch be-
kommen sie die Mdglichkeit der Rol-
leniibernahme mit den in der Szene
dargestellten Personen. Die Gruppen
prasentieren ihre Szenen der Klasse.
Im Gesprach werden die Ergebnisse
verglichen.

The Name Jar erzdhlt die ersten
Tage in der neuen Klasse sowohl
aus der Sicht Unheis als auch aus
der Sicht ihrer Klassenkameraden.
Der Weg von der Wahrnehmung der
Fremdheit bis hin zum Fremdverste-
hen kann tiber vier Bilder des Buches
mit den Lernenden nachvollzogen
werden: Die Lehrkraft prasentiert das
Bild, auf dem Unhei zum ersten Mal
im Klassenzimmer zu sehen ist. Als
Antwort auf die Frage , What is new
to her?” zéhlen die Lernenden mit-
hilfe des Bildes auf, mit welchen neu-
en Gegebenheiten Unhei konfrontiert
ist (z.B. classmates, teacher, class-
room...). Dann horen sie den Text zu
dem Bild und iiberlegen sich, wes-
halb Unhei ihren Namen nicht sagen
mochte. Die Lernenden sammeln in
Gruppenarbeit Ideen, wie man dem
Madchen helfen kénnte. So wird ihre
Empathiefdhigkeit gefordert.

Das néchste Bild zeigt den name
jar, der plotzlich in der Klasse auf-

taucht. Die Lernenden spekulieren
dariiber, was sich in dem GefaB be-
finden kénnte. In dem Behaltnis sam-
meln die Mitschiiler Vorschlage fiir
einen neuen Namen fiir Unhei. Nach-
dem sie diesen Teil der Geschich-
te gehort haben, tberpriifen sie ihre
zuvor angestellten Hypothesen und
schreiben die Geschichte von hier
weiter unter der Fragestellung Will
she choose one of the names from the
name jar?.

Die ,Auflésung” ist in der Szene
zu finden, die zeigt, wie Unhei ihren
Namen mit koreanischer Schreibwei-
se der Klasse an der Tafel prasentiert
und die ganze Klasse applaudiert.
Die Lernenden erschlieBen sich das
Bild selbst, indem die Lehrkraft nur
Impulsfragen zur Bildbeschreibung
stellt. So findet Unhei gemeinsam mit
der Klasse einen Weg, zu ihrem Na-
men und damit zu ihrer Herkunft zu
stehen.

Apple Pie, 4th of July

Am Unabhdngigkeitstag will kein
US-Amerikaner chinesische Spe-
zialitaten essen. Bleibt deshalb der
Schnellimbiss leer, den die Eltern
eines namenlosen chinesisch-ameri-
kanischen Méadchens betreiben? Mit
ausdrucksstarken Bildern und wenig
oder gar keinem Tex! versteht es die
Autorin von Apple Pie Fourth of July
(=> Kasten 2, links) die Lebenswelt ei-
nes chinesisch-amerikanischen Mad-
chens darzustellen. Die Feierlichkei-
ten zum 4. Juli machen den Konflikt
der Protagonistin deutlich: Gegen-
iber ihren Eltern sieht sie sich als Ex-
pertin der fremden Kultur, da sie in
den USA aufgewachsen ist, ihre El-
tern aber eingewandert sind. Trotz-
dem bleibt es fir sie zundchst eine
fremde Kultur: Die Feierlichkeiten
zum Unabhéngigkeitstag nimmt sie
aus der Ferne wahr. Erst als doch
noch viele Kunden am Abend kom-
men, merkt sie, dass sie Teil der US-
amerikanischen Gesellschaft ist. Am
spaten Abend geht sie mit ihren El-
tern auf das Dach, um wie alle an-
deren das Feuerwerk zu bewundern
und apple pie zu essen. Die Bilder
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und der Text, der die Gedanken des
Maédchens schildert, lassen die Leser
teilnehmen an ihrer Auseinanderset-
zung mit den zundchst fremden kul-
turellen Praktiken. Aufgaben zum
Leseverstandnis unterstiitzen diesen
Prozess.

Als pre-task erschlieBen sich die
Lernenden mithilfe des Bildes mit
dem Maédchen an der Tiir und dem
Schild Yes We're Open (S.13) den
Kontext der Geschichte: Who is the
girl? Where is the girl? What is she
doing there? Dann lesen sie die fol-
genden zwei Doppelseiten und sam-
meln Informationen, die ihnen helfen,
ihre Vermutungen zu tiberpriifen.
Hierbei tben sie, einen bildunter-
stutzten Text selbststandig zu er-
schlieBen. Als Produkt dieser Auf-
gabe gestalten die Lernenden einen
Steckbrief des Madchens, in dem sie
die erarbeiteten Informationen ver-
arbeiten. So finden sie heraus, dass
es sich um ein chinesisches Madchen
handelt, das mit ihren Eltern in den
USA lebt, und dass die Geschichte
am 4. Juli, dem amerikanischen In-
dependence Day, spielt. Da ohne Hin-
tergrundwissen die Geschichte nicht
versténdlich ist, ist es an dieser Stel-
le sinnvoll, eine Rechercheaufgabe
zum Independence Day anzuschlie-
Ben oder den Lernenden dessen Hin-
tergrund zu erklaren: Independence
Day is America’s birthday. Families
and friends meet to have a barbecue
and watch the fireworks.

Fiir den folgenden Erzahlabschnitt
erhalten die Lernenden nur die Bil-
der der vier Doppelseiten und ord-
nen ihnen den passenden Text zu.
Die unterschiedlichen Uhrzeiten
(One o’clock and they buy icecream.
Two o’clock. The egg rolls are getting
hard. etc.) sind dabei entscheidend,
weil den Lernenden dadurch das Vo-
ranschreiten der Zeit und das unge-
duldige Warten auf Kundschaft be-
wusst gemacht wird.

Warum schliefen ihre Eltern das
Geschift nicht am 4. Juli, wenn die
Amerikaner an diesem Tag doch
kein chinesisches Essen wollen? Die
Protagonistin erklart sich das so:
«My parents don't understand all
American things*, weil sie nicht in

Nustration: Janet S. Wong (2002): Apple Pie 4th of July. Orlando, FL: Harcourt.

Der chinesische Imbiss hat natiirlich auch am 4. Juli gedtinet — aber ob die Amerikaner wohl
0 an ihrem i die Spezialitaten von Einwanderern essen wollen?

den USA geboren sind. Es handelt
sich hier um eine Schliisselstelle im
Buch - aber vielleicht gibt es ja doch
Griinde, den Imbiss gedffnet zu hal-
ten? Um den Verstehensprozess an
dieser Stelle zu unterstiitzen, bietet es
sich an, in einem Rollenspiel eine Dis-
kussion zwischen dem Méadchen und
ihren Eltern darzustellen, in dem sie
Argumente fiir und wider eine Schlie-
Bung austauschen.

Im letzten Teil der Geschichte pas-
siert dann das Uberraschende: Vie-
le Kunden sind nach dem Festtags-
umzug hungrig und bevélkern den
kleinen Imbiss. Das selbststandi

durch eine while-reading task unter-
stiitzt werden, in der die Lernenden
ankniipfend an das vorhergehen-
de Rollenspiel einen Dialog zwi-
schen dem Vater und seiner Tochter
schreiben, in dem diese das Gesche-
hen kommentieren. Damit arbeiten
die Lemenden heraus, dass Fremd-
verstehen auch mit Uberraschungen
verbunden ist und es die Offenheit
beinhaltet, eigene Urteile immer wie-
der zu relativieren.

Dr. Thomas Raith
Englischlehrer an der Theodor-Heuss-Realschule
in F g und Lehrt ftragter an der

Lesen des Endes der Geschichte kann
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worksheet
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name date

This is Me

- Write down what you know about Unhei.
Add information from this website:
http://kids.nationalgeographic.com/kids/places/find/south-korea/

Name:

Country:

Food | like:

Nice places in my home country:

Holidays we celebrate:

Sports | like:
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worksheet

£
3
&
I3
2
4
g
]
g
z
3
E
o
g
3
.

n: Yangsook Chal (2001) The Name Jar. New York: Atrod A Knopt.

The New Girl

- Fill in the speech bubbles and the thought bubble.

What are the children saying to Unhei?

What is she thinking?
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NTERRICHT MATERIALPAKET
u Arbeitsblatter zum Artikel im Materialneft und als
Malerialeinhett 3 zum Download via Benulzerkonto
PA/PLI0 in das Thema & = i (1)
oL 10" Die Aufgabe kiaren = Checklist: your photo comic story (2)
* Working In 2 aroun: language sunnar {3)
PL/GA 28" Sich auf eine Geschichte einigen = Story beginnings (4)
GA 45 Ein Storyboard erstellen
ca o0

STEFAN LABENZ

Captain Marvel. Snoopy oder Tim und
Struppi - frGher oder spater haben alle

Jg. 7/8: Mit Filter-Apps eine kurze Comic-Sequenz entwickeln

KOMPETENZEN

Sprechen: Ergebnisse/ kurze Geschich-
te prasentieren; Entscheidungen
abwagen

in einer kreativen Aufgabe mit
Handlungsmustern und Figuren
auseinandersetzen

weitgenend seidsistandig zur
Textproduktion nutzen

Mit Filter-Apps eine kurze Comic-Sequenz entwickeln

einer Zwischensicherung achtet die Lehr-
kraft auf die Verwendung des simple past;

Comics gelesen. Smartphones h
es jetzt moglich, im Unterricht sehr ein-
fach eigene Comic-Strips zu erstellen,
ohne dass man dafir zu Papier und Stift
greifen muss. Die einzigen Dinge, die be-
notigt werden, sind ein Smartphone und
eine Comic-Filter-App (Technische Voraus-
setzungen).

Diese Unterrichtseinheit greift die Moti-
vation vieler Schilerinnen und Schiler fir
Comics auf: Die Lernenden erstellen eine
eigene Comic-Geschichte in acht Einzel-
bildem (panels). Sie lernen, wie man kurze
Texte verfasst und eine kurze Geschichte
sequenziert.

In das Thema einsteigen

Die Lehrkraft bittet die Schilerinnen und
Schiler, die lllustration auf dem Arbeits-
blatt Elements of a comic (1) kurz in Partner-
arbeit zu beschreiben und Definitionen
von vier Elementen eines Comics (pan-
el, caption/textbox, balloon und protago-
nist) den markierten Elementen in der Il-
lustrationen zuzuordnen. Die Lernenden
vervolistandigen dariber hinaus den vor-
gegebenen Satzanfang des Beispiels. In

z.B. D ive J was reading the
newspaper when he got a call from a mys-
terious woman.

Die Aufgabe klaren

Die Lehrkraft erklart nun das Ziel der
Kurzeinheit: Now it's your turn: your
chance to create your own comics using
your own P You'll be ing
in groups of three. Sie verteilt die Check-
list: your photo comic story (2), um die Ar-
beitsauftrdge und Handlungsschritte mit
den Lemenden zu besprechen. Dabei ver-
waeist sie auf Working in a group: language
support (3, pro Dreiergruppe ein Exemp-
lar). Die Redemittel unterstitzen die Ler-
nenden dabei, der E!

ALTERNATIVE

Alternativ ist es maglich, dass die Foto-
Comic-Story auf einer von den Lernenden
geschriebenen Geschichte basiert (horror
story, detective story, love story etc.), wel-
che anschlieBend in eine Foto-Comic-Sto-
ry Ubertragen wird.

Ein Storyboard erstellen

Die Lehrkraft stellt den Schilerinnen und
Schilen pro Gruppe ein leeres DIN-A4-
Blatt flr die Erarbeitung zur Verfligung.

Die Lernenden falten das Blatt zunachst
in acht gleich groBe Abschnitte. Damit
werden sie angehalten, ihre Geschichte
in lediglich acht panels zu erzdhlen und
sich auf die entscheidenden Handlungs-
momente zu einigen.

Ar i gehen die L 1in

na
9

Englisch zu sprechen.

ihren Gruppen arbeitsteilig vor: Wahrend
ein Gruppenmitglied zeichnet, verfassen
die anderen beiden die Texte (captions

Sich auf eine Geschichte einig
In Dreiergruppen lesen die Lernenden die
Anfénge von drei Geschichten (Story be-
ginnings, 4, pro Gruppe ein Exemplar) und
einigen sich auf eine, die ihren Vorstellun-
gen und Vorlieben entspricht.
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and ball ). Da das Storyboard dazu
dient, die Foto-Geschichte sprachlich
sowie strategisch vorzuentiasten, soliten
die Skizzen einfach gehalten werden. Die
Lehrkraft unterstitzt und korrigiert die Tex-
te der Lemenden wahrend der Phase der
Erarbeitung.

In einer sich anschlieBenden Zwischen-
sicherung im Plenum sollte der sprachli-
che Aspekt erneut zur Geltung kommen:
Die Lernenden werden nochmals aufge-
dnrdant Aia Tavtahana hasandare =i ha

WOIGen, Gie 18XieTene OeSONGeTS ZU 08

rucksichtigen.

Das Storyboard in eine Foto-
Comic-Story lberfihren

Die Lehrkraft bespricht mit den Schilerin-
nen und Schuiern die Mogiichkeiien und
Begrenzungen der Foto-Comic-Apps:
Bei Comic Strip It! (lite) ist bereits
Platz fir Bildunterschriften am
unteren Bildrand eingeplant.
Clip2Comic liefert die Filter: die Ler-
nenden achten darauf, dass sie Piatz
fiir captions und balloong einplanen,
welche sie spater mit der Foto-App
einfigen.

Das SchieBen der Fotos findet idealer-
weise im Unterricht statt, alternativ kann
e¢ hiuslich erfolgen, Di
tigt die Lernenden, Requisiten und Kos-
time zu benutzen, getreu dem Motto the
sky Is the limit. Schalerinnen und Schi-
ler, die nicht fotografiert werden mochten,
kénnen als Fotograf agieren oder andere
Aufgaben Gbernehmen. Es bleibt den Ler-
nenden uberlassen, die editierten Bilder

o A s,
& viGeooal

hriraft ermu-

auszu
Uberflhren, z.B. mit iMovie.

Feedback geben

Die Lernenden stellen ihre Foto-Comic-
Story am Arbeitsplatz bereit. Video-Pro-
jekte werden entweder direkt am Smart-
phone oder an einem von der Lehrkraft

Tatascha used to like +o S° outside

Ein mit der Foto-Comic-App Clip2Comic bearbeitetes Foto, erganzt um caption und balloon

Ergebnisse der anderen Dreiergruppen
und flllen den Feedbackbogen aus.

Im nachsten Schritt nutzen die Schi-
S Und S
gen auf dem Feedbackbogen, um den
Urhebern Rickmeldung zu ihrer Arbeit
zu geben.

AbschieBend holt die Lehrkraft Riick-
meldungen zu den Produkten ein: Please
[¢ on your cl; ' photo com-
ic stories: How creative were the stonies?

Boea Al
WS AUIZ

Were they easy to understand? Give rea-
sons for your answers.

Auch das Untemchtsvorhaben als sol-
& Wiiat did you
enjoy most whan working on your photo
comic story? Is there anything you didn't
enjoy about our photo comic project?

Die Produkte kdnnen im Klassenraum
ausgehangt werden. Alternativ kdnnen
Video-Projekte zum Eltemabend oder zum
Tag der offenen Tir prasentiert werden.

bereitgesteliten Rechner/Laptop ang
hen. Im ersteren Fall bespricht die Lehr-
kraft gemeinsam mit den Lernenden, wie
racksichtsvoll mit den Smartphones der
Mitschilerinnen und Mitschiler umzuge-
hen ist. Fir jede Foto-Comic-Story wird
ein Feedbackbogen (Giving feedback, 5) aus-
gefiillt, welcher vorab besprochen wird.
Die Lernenden gehen nunin ihren Drei-
ergruppen im Stil eines Gallery Walk von
Arbeitsplatz zu Arbeitsplatz, betrachten die

TECHNISCHE VORAUSSETZUNGEN
Smartphones, Apps und Einverstandniserklarung 7
=

Fr diesen Unterrichtsvorschlag bendtigen die Lernenden ihr Smartphone und
eine Filter-App. Um das Projekt umsetzen zu kdnnen, bendtigt die Lehrkraft eine
schriftliche Einverstandniserklarung der Erziehungsberechtigten, dass die App
auf das mobile Endgerat der Jugendlichen geladen werden darf und die erstellten
Medienprodukte ggf. auf der Schulhomepage, auf dem Elternabend, zum Tag
der offenen Tir &ffentlich zugéanglich gemacht werden dirfen.
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ZUR SACHE
Comic-Foto-Apps

Fotos lassen sich mit entsprechendem Filter leicht in effektvolle Bilder im Comic-Stil umwandeln. Dabei kénnen die Lernenden
auf Fotos ihrer eigenen Galerie zuriickgreifen oder Fotos direkt ,live" mit der App aufnehmen.

Die erstellten Bilder werden auf dem Handy gespeichert. Die meisten Handys bieten standardméBig die Option, Bildunter-
schriften und Sprechbl zu den Auf hinzuzufligen. Daher gentgt in den meisten Fallen eine App, die Comic-Filter
anbietet, z.B. Camart (Android). Hier zwei Vorschlage far den Unterricht.

Achtung: Die Apps bieten gelegentlich kostenpflichtige Optionen und Werbung an, was die Lernenden ignorieren sollen.

Comic Strip It! (lite) (Android)

Mit dieser App lasst sich gleich ein ganzer Comic Strip erstellen. Die Lite-Version
ist zwar relativ mager, sie bietet im Vergleich zu anderen Filter-Apps die Moglich-
keit, eine Bildunterschrift, einen Texteffekt und Sprechblasen hinzuzufiigen. Far
Unterrichtszwecke reicht sie aus.

So geht es:

= Man nimmt direkt ein Bild auf oder wahlt eines aus der Fotogalerie.

= AnschlieBend wahit man den gewunschten Fotofilter und fligt Sprech-
blasen und eine Bildunterschrift hinzu.

= Die Entwickler haben ein Anleitungsvideo bereitgestellt:
https://www.youtube.com/watch?v=GXgQQWszfFc

Alternative Apps fiir Android: Camart, Cartoon Photo, Cartoon Photo Filters -
CoolArt, InShot Video-Editor & Foto

Clip2Comic (i0S)

Diese Filter-App lasst sich sehr leicht bedienen und enthalt originelle Comic-Filter.
Auch Videos kénnen mit dem Comic-Filter bearbeitet werden. Allerdings ist sie
bislang nur fiir iOS verfugbar.

So geht es:

Man schieBt direkt ein Bild oder wahlt ein Bild aus der Fotogalerie.
AnschlieBend geht man auf ,Editieren” und kann das Bild zuschneiden.
Mittels eines Schiebereglers kdnnen Leuchtkraft, Sattigung und Kontrast
verandert werden. (Die weiteren Funktionen sind kostenpflichtig.)

Dann geht man auf ,Stilisieren” und wahit den gewtnschten Comic-Stil.
AnschlieBend bearbeitet man das Bild mit dem Fotoeditor auf dem iPhone,
welcher Sprechblasen und Textkasten bietet.

Alternative Apps fir iOS: Art Filters & Effects, Cool Art Photo Editor
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A PHOTO COMIC STORY

Elements of a comic

Detective Johnson was reading

the newspaper when ...

™

Ring! :

0=
Ll
RN
=
X

' Ring!

S

1. Describe the picture.

2. There are special words to describe comics. Read the words and definitions below.
Then match the words with the elements in the picture.

panei a singie picture of the comic strip
caption / a text that describes the picture
textbox
| balloon words to let the reader know what the characters are saying (speech bubble)

or what they are thinking (thought bubble)

protagonist the main character of the story

3. Continue the sentence.

Detective Johnson was reading the newspaper when ...

Quelle: Stefan Labenz, My photo comic story, in: English 5-10 Heft 46, 2019, S.12-15
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Ray verbringt seine Zeit lieber mit
der Gang als in der Schule. Ein
Projekt fir schwer erziehbare Ju-
gendliche soll sie von der Stra-
Be holen: Ray und seine Freunde
grunden eine HipHop-Band. Wie
sie den Aufstieg zu internationa-
len Stars schaffen und dabei fast
zu Mordern werden, verfolgen die

Lerner hier.

LERNGRUPPE: 9./10. Schuljahr

IDEE: den auBerschulischen Leseprozess
simulieren, freies Lesen begleiten

METHODE: extensives Lesen (reading for gist)

TEXT: Benjamin Zephaniah (2004)
Gangsta Rap. New York: Bloomsbury.

Jg. 9/10: Einen Roman ,nattrlich” lesen

RUTH MOORMANN/ BRUNO ZERWECK

“If you three roam
de streets is trouble”

Den HipHop-Roman Gangsta Rap ,natiirlich’ lesen

Will man Schiilerinnen und Schiiler
Anfang der Klasse 10 (bzw. Ende 9)
zu einem lustvollen, intrinsisch mo-
tivierten Lesen bringen, ist zunachst
die Textauswahl entscheidend. Die
wichtigste Voraussetzung fiir das
motivierte Lesen eines Romans ist
schlieBlich, dass er durch seine Ak-
tualitdt und sein Thema das Interesse
der Jugendlichen weckt, gerade auch
das der Jungen, die ja oft als ,Lese-
muffel’ gelten.

Benjamin Zephaniahs Roman
Gangsta Rap (2004) erfiillt nahezu
alle Kriterien, die notwendig sind,
um das extensive Lesen zu {iben und
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dennoch ein méglichst authentisches
Leseerlebnis zu gewdhrleisten (vgl.
Basisartikel). Der Text ist mit 330
groBbedruckten Seiten zwar lang,
aber in Klasse 10 zu bewaltigen, und
die Schwierigkeiten bei grammati-
schen Strukturen und Wortschatz hal-
ten sich in Grenzen. Lediglich Slang
und Jugendsprache im Roman kénn-
ten der Lerngruppe Probleme berei-
ten; gerade hier jedoch besteht erfah-
rungsgemadB ein genuines Interesse
der Lernenden, was sie zur Uberwin-
dung der durch gezielte Arbeitsauf-
trage aufzufangenden Sprachproble-
me anspornt.
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Foto: Protocase

Gangsta Rap: der Roman

Im Mittelpunkt des Romans steht Ray,
der im permanenten Konflikt mit El-
ternhaus und Schule die Chance er-
hédlt, mit seinen beiden Freunden
Prem und Tyrone an einem Projekt
fiir schwer erziehbare Jugendliche
teilzunehmen. Darin werden sie fi-
nanziell und organisatorisch in ih-
ren HipHop-Ambitionen unterstiitzt.
Mit Hilfe ihres Freundes und Mana-
gers, dem Plattenladenbesitzer Mar-
ga Man, schaffen sie mit ihrer Band
Positive Negatives den rasanten Auf-
stieg zu internationalen Stars.
Spannung wird in dieser jugendli-
chen success story bis zum Schluss
durch den Konflikt zwischen Rays
Band aus East London und einer wei-
teren HipHop-Band aus dem Wes-
ten der Metropole, Western Alliance,
aufrechterhalten. Bei diesen zuneh-
mend gewalttdtigeren Auseinander-
setzungen kommt schliefilich Rays
Freundin Yinka ums Leben und Ray
wird fast selbst zum Méorder. Erst am
Schluss klart sich auf, dass der Chef
der gemeinsamen Plattenfirma beider
Bands, Duncan Sinclair, den Konkur-
renzkampf heimlich durch anonyme
Anrufe angeheizt hat, um Bekannt-
heit und Verkaufserfolg beider Bands
zu steigern.

Der Autor Benjamin Zephaniah,
der in Grofibritannien sehr bekannt
fiir seine Jugendliteratur und seine
Lyrik ist und sich in der Literaturdi-
daktik engagiert, schildert in Gangsta
Rap Milieus und Probleme, die er
selbst in seiner zerriitteten Jugend
erlebt hat. Die Themen HipHop, ju-
gendliches Ausbrechen, erste Liebe,
Freundschaft, Gewalt usw. sprechen
wegen ihrer Authentizitat Jugend-
liche so an, dass sie die Schwierig-
keiten beim Lesen in der Fremdspra-
che in Kauf nehmen. Zugleich bietet
der Roman eine Vielzahl an Maog-
lichkeiten fiir die sprachliche und in-
haltliche Auseinandersetzung mit der
Zielkultur, was ihn auch iber das
reine Lesevergniigen hinaus fir den
Englischunterricht interessant macht
(kulturelle Vielfalt und Konflikte, Ste-
reotype, GroBstadtleben, Ghettos,
Schulsystem usw.).
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JNatiirliches’ Lesen

Im Mittelpunkt der Beschéftigung mit
Gangsta Rap steht das Praktizieren
des extensiven Lesens, das die Schii-
lerinnen und Schiiler tiber die kogni-
tive und emotionale Auseinanderset-
zung mit den Themen und Figuren
des Romans hinaus zum Lesen in der
Fremdsprache motivieren soll und
wofiir ihnen Lesestrategien an die
Hand gegeben werden. Besonders
wichtig hierbei ist die Fahigkeit, lan-
gere Textpassagen zu erfassen, ohne
dabei jedes Wort zu verstehen. Diese
Féhigkeit wird in den gdngigen Lehr-
biichern zwar oft gelibt, aber selten in
einem ,natiirlichen’ Leseprozess an-
gewandt.

Das Lesen von Gangsta Rap, wie
wir es vorschlagen, zielt deshalb auf
die Simulation eines solchen ,natiir-
lichen' Leseprozesses. Diese ,natiir-
liche Lesesituation’ ist bestimmt von
einer Ausgangsmotivation, ein be-
stimmtes Buch tiberhaupt in die Hand
zu nehmen und zu lesen, die dann zu
einem zundchst weitgehend unge-
steuerten Lesen des Textes fiihrt und
schlieBlich in einer emotionalen und
kognitiven Beschaftigung mit dem
Gelesenen miindet.

Eine methodische Herangehens-
weise, die sich an diesem Prozess
orientiert, setzt einen moglichst mo-
tivierenden Text voraus und bedarf
einiger pre-reading activities, die
letztlich auch die natirliche Lese-
situation simulieren (z.B. Klappen-
text lesen und dartiiber reflektieren).
Der Leseprozess selbst sollte aber wie
eben in der echten freiwilligen Lese-
situation am Stiick und nicht kapi-
telweise vollzogen werden. Um die-
sen Leseprozess im Schulalltag zu
ermoglichen, konnen die inhaltlichen
und sprachlichen pre-reading activi-
ties zur Einstimmung in den letzten
Stunden vor einer Ferienunterbre-
chung stattfinden; fiir die Ferien er-
halten die Schiilerinnen und Schiiler
dann den Auftrag, den Roman beglei-
tet von while-reading activities ganz
zu lesen. Nach den Ferien wird das
Gelesene dann ausgewertet und es
konnen sich unterschiedliche post-
reading activities anschliefien.
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Pre-reading activities

Die Lesetechnik des extensiven Le-
sens (reading for gist) steht im Zen-
trum der Unterrichtsreihe. Vor der
Lektire des Romans rufen sich die
Schiilerinnen und Schiiler Besonder-
heiten dieser Technik in Erinnerung,
sprechen eigene Erfahrungen, Tipps
und Probleme in Kleingruppen an,
die in einem anschliefenden Plenum
diskutiert werden. Den Lernern wird
somit bewusst, dass es nicht wichtig
ist, jedes Wort zu verstehen, sondern
weiterzulesen, auch wenn sie nicht
alles verstehen. Nur bei wichtigen
Wortern, z.B. solchen Wortern, die
immer wieder auftauchen, kann das
zweisprachige Worterbuch zum Ein-
salz kommen

Als Ergebnis dieser Phase wird ge-
meinsam ein Methoden-Handout mit
Strategien und Tipps entworfen, das
jedes Klassenmitglied beim nachfol-
genden Lesen des Romans zur Hand
haben soll. Es konnte z.B. folgende
Hinweise auffiithren:
* guess from the context
* compare to similar words you know,

e.g from the same word family

.

compare to similar words in Span-
ish, French, Latin, or German
reflect about whether you can un-
derstand the tex!t without the word
(is it really important?).

If not, finally look it up in the dic-

tionary.

Zur Einstimmung auf die moglichst

.natiirliche’ Lektiire bieten sich dann

verschiedene pre-reading actlivities

an, die einen Gedankenprozess in

Gang setzen, der dem der personli-

chen Buchauswabhl in einem Buchla-

den ahnelt:

* Anstellen von Vermutungen tiber
den Inhalt anhand des Covers, des
Klappentextes, des Epigraphs oder
des Liedtextes am Ende des Ro-
mans

* Einstimmung in das Thema das

Romans mit Hilfe von Rapmusik,

die die Schiilerinnen und Schiiler

mitbringen

Brainstorming oder Erstellen eines

Assoziogramms zum Titel

Im Anschluss hieran sollte das erste
Kapitel von Gangsta Rap gemeinsam
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Post-reading aclivities
Textanalytische Aufgaben

thema) und analysieren

* die drei wichtigsten Aspekte des Textes auswahlen (z.B. plot, Figuren, Haupt-

+  Darstellung: 4 hen Ei

A Ktive und Effekte, M -

nik (Unterbrechung durch Zei

point (die ckung der

Lebenslauf von Dunean Sinclair, Lnedtext) Sympathielenkung, Plot und turning

tikel, news reports, Zeitungsuberschriften,

schem HipHop vergleichen

don und des Internets kontrastieren

+  Thema kommenmn Gewalt und HipHop, Jugendkultur
*  Lehenswelt der Protagonisten im Ruch mit deutscher Jugendkultur und deut-

Lehenswell otagonister Buck deutsck

te
* Besonderheiten von East und West London mit Hilfe eines Stadtplans von Lon-

LI fullen: Wechsel von Rays P

n Sinciairs)

A W Alli

hin zu der anderer Figuren (z.B.

der

o in

Zainh

bands auffihren

seinen Eltern in einen

Kori, Prem, Tyrone, Marga Man oder Rays Eltern);

*  ion OBl aloae kimandeallanheift alnan Adilal aln Dastas adac | abanal®.£a
+ i St siner Jugendzsilschiift sinen Artikel, &in Poster oder Lebensiaule 1

formationen Uber die Positive Negatives und die Western Alliance herstellen
« eine fiktionale Website der Positive Negatives gestalten
* eine Rezension des Romans fir eine Jugendzeitschrift schreiben

* den Song am Ende des Romans als Rap vertonen und evtl. als battle of the

+ Textteile in eine andere Textsorte umwandeln (z.B. den Streit zwischen Ray und

, Yinka, Rays

oder Collagen visualisieren

+ Texiieiie szenisch inierpretieren oder

Text rbeiten)
ais Standbiid mit ihought bubbies darsiei-

len

o pacting activits, dia siner

stellen
« einen Nachruf auf Yinka schreiben
* den Klappentext neu gestalten

gelesen werden, um die Schiilerinnen
und Schiiler an den Stil des Romans
zu gewohnen. So sind sie danach in
der Lage, das Buch selbststéndig zu
lesen. Um die Lerngruppe zur Lektii-
re zu ,verfilhren” kann das erste Ka-
pitel als teaser schon einige Wochen
vor Beginn der eigentlichen Lektiire
gelesen und in Hinblick auf Figuren
und Situation bzw. moglichen Verlauf
besprochen werden. Dadurch werden
die Neugier auf das Kommende ge-
weckt und Spannung aufgebaut.
Unmittelbar vor der Lektiire des
Textes werden dann anhand des ers-
ten Kapitels sprachliche Besonder-
heiten des Romans erarbeitet und in
einer Ubrsicht festgehalten. Diese

beziehen sich hauptsédchlich auf die
wortliche Rede, die oftmals sehr um-
gangssprachlich oder dialektal ein-
geférbt ist, z.B. Strukturen wie , You
suppose to be at school, guy.”, , What
you saying, guy?” oder “’I don't care
what you say, me is a pillar of de com-
munity. Tax payer is me. One day |
shall be Lord Mayor wid gold round
me neck and Rolls-Royce oulside.”
An die Lektire des ersten Kapitels
schlieBt sich eine kreative Phase des
predictive writing an. Die Hypothe-
sen, die die Lerner hier iiber den wei-
teren Verlauf des R 11

While-reading activities

Fiir die while-reading-Phase erhalten
die Lerner nur wenige Leseauftrage,
sodass die Lesesituation in einem ho-
hen Mal der ,natiirlichen’ Lesesitu-
ation eines Romans in der Mutter-
sprache dhnelt. Da allerdings in der
post-reading-Phase eine Auseinan-
derseizung mii dem Geiesenen siaii-
findet, miissen bestimmte Aspekte
des Leseprozesses gesichert werden,
namlich der Inhalt und die personli-
chen Eindriicke und Erfahrungen der
Lesenden mit dem Text.

Thre Lektire begleitend erstellen
die Lerner in den Ferien ein einfach
gehaltenes Lesetagebuch (vgl. = ME-
THODE IM FOKUS 3, S.16), in dem sie nur
kurze Notizen zum Inhalt und knap-
pe Kommentare festhalten, um den
Leseprozess moglichst nicht zu un-
terbrechen. Sie kénnen auch Ideen
als Randnotizen im Buch festhalten,
da diese einen geringeren Aufwand
bed und ein spont es Doku-
mentieren ermoglichen.

Zusatzlich zum Lesetagebuch fiih-
ren die Lerner ein vocabulary log,
in dem sie wichiige unbekannie Vo-
kabeln notieren. Diese Liste, die der

Sicherung des Wortschatzes dient,

sollte aber nicht zu umfangreich aus-
fallen; die Lerngruppe soll das Ziel
des extensiven Lesens im Auge be-
halten und nicht in ihrer Lesemotiva-
tion eingeschrankt werden.

Leseerlebnisse vergleichen

Die Schiilerinnen und Schiiler sollten
ihre ersten Leseeindriicke und -erfah-
rungen austauschen. Dabei ist na-
tiirlich sicherzugehen, dass alle Klas-
senmitglieder iiber den Inhalt des
Romans informiert sind. Individuelle
Fragen sollten geklart bzw. zur spa-
teren Beantwortung fixiert werden,
ohne dass bereits eine tiefergehende
Interpretation stattfindet.

Die Auswertung und der Abgleich
des inhaltlichen Verstédndnisses kann
auf vielfdltige Weise erfolgen. Zum
Beispiel bietet es sich an, die Lese-

werden auf ihre Wahrscheinlichkeit
hin untersucht und nach der Lektii-
re Uberpruft.
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tagebiicher in einer think/ pair/
share-Situation abzugleichen: Zuerst
stellt Partner A sein Arbeitsergeb-
nis vor, wahrend Partner B sich Noti-
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zen macht, danach wechseln die Rol-
len. Dabei konnen sie ihre Ergebnisse
wechselseitig ergdnzen und sich ge-
genseitig unklare Stellen erlautern.
Sie sollten auch ihre Hypothesen aus
der pre-reading-Phase {berprifen.
Nach dieser Phase sollte jeder der
beiden Partner in der Lage sein. die
Ergebnisse des anderen im Pienum
zu prasentieren. Kleingruppen entwi-
ckeln Fragen zu verschiedenen Kapi-
teln, die die anderen Kursmitglieder
beaniworien mussen.

Character webs, die die Beziehung

der Figuren untereinander grafisch
darsielien oder Zeitl
helfen auch, sich besser im Roman zu
orientieren. Eine sehr knappe Zusam-
menfassung in Form eines book on a

PR,
ien zum rPioil

pUS".ﬂIU luelll eueluau:. dl& l:(ulllt!'
rungsstiitze,

Thre individuelle Reaktion auf
ausgewdhlte Szenen aus dem Ro-
man bringen die Schiilerinnen und
Schiiler in Bildern, Standbildern oder
Denkblasen zum Ausdruck. Sie kon-
nen auch Musik auswahlen, die die
jeweilige Szene untermalen kénnte
‘was sich zu einem Roman uber Hip-
Hip, Rap und die Londoner Musik-
szene besonders anbietet.

Die individuellen Leseeindriicke
konnen auch ausgewertet werden, in-
dem sich jedes Klassenmilglied seine
favourite passage aus dem Buch aus-
sucht und der Klasse oder einer Klein-
gruppe vorliest.

SchlieBlich ist es im Sinne der Me-
thodenbewusstmachung in dieser
Phase auch wichtig, eventuell aufge-
tretene Probleme mit dem reading for
gist zu reflektieren.

Post-reading activities

Nachdem die Lerner Gangsta Rap
weitgehend selbststandig gel ha-
ben, bieten sich textanalytische und
produktionsorientierte post-reading
activities an, fiir die - KASTEN 1 (S.38)
einige Vorschlige macht. Im Sinne
der Lernerautonomie sollte die Lern-
gruppe sich auf je eine textanalyti-
sche und eine produktionsorientierte
Aufgabe einigen, die sie bearbeiten
will.

Schlussbemerkungen

Das Pladoyer, Schiilerinnen und
Schiiler der Mittelstufe zum exten-
siven 'natirlichen’ Lesen zu bringen,
ist aus erzieherischer und didakti-
scher Sicht wenig strittig; aus Sicht
der Schulpraktiker mag es in Zei-
iten zunehmend zeniraiisierier und
gestraffter Lehrpldne allerdings un-
zeitgemaB und wenig durchfiihrbar
erscheinen. Woher sollen Lehrkrafte
und Lerner, denen Abschiusspriiun-

gen und Kernlehrpline im Nacken

sitzen, die Zeit nehmen, einen 300-
l-l(UIllﬂll llll 3 Wﬁflléﬁsiuﬂutll'
Unterricht der Klassen 9 und 10 zu
lesen? Dieser Problematik begegnen

unsere Vorschlage, indem sie versu-

chen, den autonomen LéSépf(rZéSS zu

auion
fardern den Zeitanfwand des Legenc
in die Ferien zu verlegen sowie Me-
thoden und post-reading activities zu
integrieren, die auch in den allgemei-
nen Lehrplanen gefordert werden.
Fiir die Schiilerinnen und Schiiler
bedeutet diese Herangehensweise al-
lerdings einen gesteigerten zeitlichen
Aufwand in ihrer Freizeit. inmer wie-
der zu beobachten ist jedoch, dass die
Reaktionen hierauf iiberraschend po-
sitiv ausfallen; offensichtlich begrii-
Ben und akzeptieren es viele von ih-
nen - mehr als wir vielleicht glauben
- gefordert zu werden, solange die-
se Forderung in ihren Augen Sinn
und eben auch SpaB macht. Und bei
der richtigen Textauswahl, etwa mit
Gangsta Rap, ist Lesen eben SpaB,
ohne dass padagogische Ziele dabei
auf der Strecke bleiben.

Leseprobe

WWW. y.com/s /microsite.a
splid=199&section=4&aid=1070&mscssid=RFJQ
D7PHLKATSLMEJ4JGQTNQBXEF6GA6 Aus-
zug aus dem ersten Kapitel von Gangsta Rap

Ruth Moormann
Lehrerin am Otto-Hahn-Gymnasium in Bergisch
Gladbach

Bruno Zerweck
Lehrer am Stadtischen Gymnasium Leichlin-
gen
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Jg. 9/10: Eine Videobesprechung zu einem Jugendroman

ROSWITHA HENSELER | MONIKA SCHAFERS

|
Wlave in Ranldall
IIQ!Q U uunuailn ]
Eine Videobesprechung des Jugendromans Ways to Live Forever
3rd Apal
Ein Buch Gber den Tod im Engiischunierrichi? Und dann auch noch Gber den viei zu frihen Tod
eines Elfiahrigen, der an Leukémie stirbt? Die Autorinnen pladieren dafir. jungen Lesern Gehor 4 o L,
4 brought my
2u schenken, die diese Frage mit einem deutlichen ,Ja" beantworten. In book club meetings /\‘ clay
o pink. We looked up and owls
und video booktalks setzen die Lernenden sich mit dem Buch auseinander, wobei die multi- ’ s ;\ big bird book, to get the ' eagle
- - - . o > ot ney're 50 big. looking. They have sticky-
modale Erzahlweise die Anndherung erleichtert. : 5;; 5,;\\ up ear tufts, v
vid Mum's bird with ey
v‘;::{,‘j}ﬁ:x” X Hedge sparmows and eagle owis ook dfierent but they'e the
\:‘ﬁ, s e same colours: brown, with black $p0fs
e SiEs “Brds * said Mrs
u::"g)' S them side by side to dry.
R

LERNGRUPPE

9./10. Schuljahr

IDEE

individueile Annaherung an einen
multimodalen Jugendroman

METHODE

Multimodale Aufbereitung der Lese-
erfahrungen in Form von video logbooks
und video talks

MATERIAL

worksheets

2 A video logbook for Ways to Live
Forever (S.35)

3 Howto do avideo booktalk - guidelines
(S.36)

material

1 Bookmark it! (S.34)

4 Video booktalk - phrases you could use
(8.37)

TEXT

Sally Nicholls (2008):

Ways to Live Forever.

London: Marion Lioyd Books.

30

Ways to Live Forever (- Kasten, S. 31)
gehort zu einer Sparte von Jugendlite-
ratur, die abfallig als sick lit bezeichnet
wird, Ausgelast wurde die Dehatte, ob
diese Themen uberhaupt ilr jugend-
liche geeignet seien, durch einen Ar-
tikel in der Daily Mail, in der die Au-
torin den Standpunkt vertrat, Themen
wie Krankheit oder Depression seien
nichts fiir junge Leser.

Die Antwort des Guardian blieb
nicht lange aus und die Debatte liber
schwerverdauliche Sujets war ent-
facht. Ist es da nicht naheliegend, die
zu fragen, um die es geht: die Jugend-
lichen selbst? Welche Themen beriih-
ren und bewegen sie? Welche Fragen
beschaftigen sie?

In diesem Zusammenhang berich-
tet der Jugendbuchautor Patrick Ness
iber seine Erfahrung, dass viele Ju-
gendliche bei ihren eigenen Schreib-
versuchen bedriickende diistere The-
men bevorzugen. Die Frage, ob Ways
to Live Forever fiir den Englischunter-

richt geeignet ist, beantworten Schii-
lerinnen und Schiiler eindeutig mit
«Ja“, denn sie wollen sich auch mit

lorsotl.

schwierigen Themen
zen. Und das gelingt mit diesem au-
Bergewdhnlichen Roman, der trau-
rig und beriihrend, gleichzeitig aber
auch humorvoll und tréstlich ist. Es ist
ein Roman, der nachwirkt und anregt.
Davon zeugen die Rezensionen junger

Leser auf:

P

php/the-film/book/reader-reviews

Ways to Live Forever ist sprachlich ein-
fach und fiir Schiilerinnen und Schiiler
ab Klasse 9 gut zu bewiéltigen - auch
als Individuallektiire.

Ein sensibler Umgang mit der The-
matik im Englischunterricht ist selbst-
verstandlich. Die Lehrkraft sollte sich
daher vor der Buchauswahl vergewis-
sern, ob sich in der Lerngruppe Schii-
lerinnen oder Schiiler mit entspre-
chendem Hintergrund befinden.
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Ways To Live Foruver: Text copyright © Saly Nichols, 2008

Reprocuced by permission of Schalasics Lid. All rights resenved

Ephemere Elemente wie Postkarten und Geschenkanhénger ergénzen die Ich-Erzahlung

Was ist das Besondere an
Ways to Live Forever?

Neben der Thematik sticht der Roman
durch seine Darstellungsweise heraus.
Die Autorin bedient sich verschiedener
visuell wahrnehmb y

me. Hierzu zahlen sprachliche Ele-
mente, Bilder und typografische Dar-
stellungsmdéglichkeiten. Die Listen
z.B., die Sam schreibt, erscheinen im
Roman als aus einem Notizblock her-
ausgerissene Seiten, die von dem Pro-
tagonisten scheinbar handschriftlich
angefertigt wurden. Die Questions no-
body answers werden den Lesern stets
als Karteikarte prasentiert. Auch die-
se erwecken den Anschein, von Sam
handschriftlich notiert worden zu sein.
In Ways to Live Forever untermauert
die Wechselbezieh verschied

g

ich
Zeicl

Sally Nicholls (2008):
Ways to Live Forever.
London: Marion Lioyd Books.

.By the time you read this, | will proba-
bly be dead", so beginnt Sally Nicholls
Erstlingsroman Uber den leukémiekran-
ken Sam McQueen. Der Elfiahrige flihrt
Buch (ber die letzten Monate seines Le-
bens. Sam schreibt auf, was er unbedingt
noch alles erleben will, z.B. eine Rolltrep-
pe in die entgegengesetzte Richtung hi-
nauf- bzw. herunterrennen, einen Weltre-
kord aufstellen oder einfach nur das tun,
was andere Jugendliche eben tun, rau-
chen, Alkohol trinken, eine Freundin ha-
ben. Sein Freund Felix Stranger, dreizehn

SALLY
NICHOLLS

und ebenfalls krebskrank, hilft ihm dabei, seine Wiinsche umzusetzen. Viel Zeit

bleibt den beiden nicht. Sam i

in seinem Scrapbook, was ihm durch

den Kopf geht und was er erlebt mit Ephemera, z. B. eingeklebten Fotos oder Ein-

visueller und verbaler Darstell

elemente die Illusion der Auth

des Erzéhlten. Dem Leser wird durch
unterschiedliche Schriftarten (ver-
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Die Autorin hat ihr Romandebit mit nur 23 Jahren geschrieben und
daflr erhalten, u.a. den Waterstone's Children’s Book

Prize. Der Roman wurde 2012 von Gustavo Ron verfilmt.
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Reading journal for Ways fo Live Forever

(Aiternative zu worksheet 1)

This is my book, started Fth Janvary,
finished 42 th April. it is a collection
of Lists, stories, pictures, questions

| and facts
| It is also my story.

These are the opening lines of Sally Nicholl's novel Ways to Live Forever.
Sam, the narrator, uses a variety of text types to make sense of his life.
As you read, keep a reading journal. Use your reading journal to think about the

book and to react to what you read.

~ Focus on Sam'’s story and the different text types in the book.
- Pick several of these text types and write your response.
~ Take notes on your feelings when you read the book.

Bring your reading journal and your book with you to class EVERY DAY.
Exchange your journal entries with other students/during the book club meetings.

schiedene Handschriften, etwa der El-
tern, Sams oder seiner GroBeltern ne-
ben unterschiedlichen Druckschriften)
subtil glauben gemacht, dass die abge-
bildeten Texte original und echt sind.
Gleiches gilt fiir die Verwendung di-
verser Bilder: ob Zeichnungen Sams
(z.B. das Skyship 600, S. 158), seines
Vaters (Dad'’s cartoons, S. 152 {.) sowie
seiner Schwester (S. 184) oder Fotos,
Eintritts- oder Postkarten.

Alles zusammen ergibt ein Kon-
glomerat, das die Autorin geschickt
aufeinander abgestimmt hat, sodass
der Leser die Verflechtung der unter-
schiedlichen Darstellungsweisen er-
fassen und deuten muss. Der Leser
gewinnt wihrend der Lektiire den Ein-
druck, bei der Erschaffung von Sams
Buch dabei zu sein und nimmt das Er-
zahlte immer weniger als Fiktion wahr,
da die Ereignisse chronologisch in kur-
zen Kapiteln tagebuchartig prasentiert

den und gek mit visuellen Ele-
menten gespickt sind.

Schiilerinnen und Schiiler sind mit

Itimodalen Darstellungen in Blogs,

32

Scrapbooks, Trailern und Werbespots
etc. vertraut. Die Einbeziehung un-
terschiedlicher semiotischer Modi in
Ways to Live Forever entspricht ihren
Seh- und Lesegewohnheiten und stellt
einen zusdltzlichen Leseanreiz dar. Die
multimodale Erzdhlweise spricht be-
sonders auch leseunwillige Schiilerin-
nen und Schiiler an, da die Erzahlung
uber den verbalen Code hi geht

the front cover. What do you think the
book might be about? Make some pre-
dictions based on the clues. Take notes.
Find a partner and share your findings.

Dann wird der Roman genauer an-
gesehen: Die Schilerinnen und Schii-
ler blattern das Buch durch, betrachten
die hiedlichen D llungsfor-
men und lesen die ersten Seiten. Nach
einem erneuten Austausch mit einem
Partner werden im Plenum erste Ein-
driicke gesammelt und die Thematik
sowie die besondere Geslaltung des
Jugendbuchs diskutiert: Flip through
the pages of the book. Take notes on
anything that strikes you. Read the first
pages/a few pages. Find a partner and
talk about your first impressions/the
central character.

Leseerfahrungen in Wort und
Bild festhalten

Beim Einsatz des Jugendromans als
Kl lektiire sind individualisi

de Verfahren vorgesehen, um den Ler-
nenden Gelegenheit zu geben, ihre
Reaktionen auf das schwierige Thema
zu verarbeiten. Die Schiilerinnen und
Schiiler lesen den Roman zu Hause
und im Unterricht, halten ihre Leseein-
driicke schriftlich auf Lesezeichen fest
(= material 1) und tauschen sich im ge-
schiitzten Raum der Kleingruppe aus.
Es empfiehlt sich, Leitfragen fiir die

h

1 Kapitel vorzug um die

Erstbegegnung mit dem Buch

Die Erstbegegnung mit dem Buch soll-
te der privaten Lesepraxis so nah wie
maoglich kommen, indem die Lernen-
den das Buch in die Hand neh

Ausei d g mit der Thematik
und dem Protagonisten anzuregen und
die Austauschphasen zu strukturieren.
(Z.B.: What do you learn about Sam'’s
illness from reading the first pages of
the book/both in the lists and in the sto-
ry? Find out about the characters’ atti-
tudes o being ill.) Um die unterschied-

das Titelbild betrachten und zunéchst
den Klappentext (mit Informati

lichen Eph zuk ichnen und
schnell wieder aufzufinden, verwen-
den die Lernenden verschiedenfarbige

zum Inhalt, Kurzrezension, Hinweis
auf Auszeichnung) lesen. Anschlie-
Bend tauschen sie sich mit einem Part-
ner lber den Inhalt des Romans aus.
Dabei kénnen Vermutungen zu gen-
re, central character und plot gedufiert
werden: Read the blurb and examine

Klebezettel: Use sticky noles in diffe-
rent colours for the different text types.
This helps you lo find a certain text type
quickly. You can also use the sticky no-
tes to add comments or questions.
Eine Maglichkeit, Rezeptionser-
fahrungen und Gefiihle zu verarbei-
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ten und sich individuell mit dem Ju-
gendbuch auseinanderzusetzen, stellt
das Fiihren eines Videotagebuchs (me-
dia t fer) dar. Die Ler den hal-
ten ihre Leseeindriicke mit der Vi-
deo- oder Handykamera in einem
video logbook fest (- worksheet 2). Hier-
bei wird von den Lernenden verlangt,
ebenfalls verschiedene Modi zu ver-
wenden, z.B. gesprochener Text, in
die Kamera gehaltene Bilder, Hinter-
grundmusik usw., um die Leseeindrii-
cke bestmoglich zu prasentieren und
die verschied D 11 ei-
sen zu Kk
dabei auch Bezug auf ihre eigene Le-
benswelt oder treten in einen Dialog
mit dem Ich-Erzéahler oder mit dem Be-
trachter des Videos.

Zuriickhaltende Schilerinnen und
Schiiler, die Hemmungen haben, sich
vor laufender Kamera zu aufiern, fiih-
ren wahrend des Lesens ein reading
journal, in das sie ihre Beobachtungen
eintragen (= Kasten 1). Im Mittelpunkt
stehen auch hier der Erzahler Sam und
die multimodale Erzahlweise des Ro-
mans. Neben den eigenen Leseerleb-
nissen kénnen Texte oder Bilder Ein-
gang ins reading journal finden.

h

ieren. Sie

Videotagebiicher in book club
meetings austauschen

Der Austausch iiber die individuel-
len Leseerfahrungen erfolgt in book
clubs (Grieser-Kindel et al. 2009: 44-
51). Grundlage sind dabei die Auf-
zeichnungen in den video logbooks
oder reading journals. Die Sichtung
der video logbooks kann dabei entwe-
der im Computerraum oder in Laptop-
klassen oder per Handy geschehen.
Da die Videos kurz sind, konnen die
Schiilerinnen und Schiiler von Platz zu
Platz gehen und so viele logbook ent-
ries/ features wie moglich sichten. Mit
einem Signal wird diese Phase been-
det und die Lernenden tauschen sich
miindlich dariiber aus, was ihnen auf-
gefallen ist:

- Gab es inhaltliche Ahnlichkeiten

bei den Videos?
~ Was fehlte ihrer Meinung nach?

-~ Was hat sie gewundert, was war
erwartungsgemaf?

~ Welcher video logbook entry gefiel
ihnen am besten? Warum?

Zusatzlich konnen die Schiilerinnen
und Schiiler Gelegenheit erhalten, die
features unter sprachlichen Aspekten
zu sichten, um z. B. ihr eigenes Sprach-
repertoire zu erweitern: Watch as many
video logbook features as possible and
note down ph /chunks/exp

you think might be useful for your
future video logbook productions.

Ways to Live Forever
— booktalk it!

Das Lernprodukt ist eine Buchvorstel-
lung in Form eines video booktalk.
Die Schiilerinnen und Schiiler bewer-
ten und empfehlen Ways to Live Fore-
ver vor laufender Kamera und stellen
dabei die Besonderheiten des Buches
heraus (= worksheet 3, material 4). Der Ad-
ressat der Buchvorstellungen ist eine
Parallelklasse bzw. eine kommende
Klasse 9.

Dazu zeigen die Schiilerinnen und
Schiiler ihren video booktalk und wer-
den anschlieBend von der Klasse be-
fragt. An einem Modelltext kénnen die
Anforderungen herausgearbeitet wer-
den. Dazu kann entweder die Lehr-
kraft selbst einen eigenen video book-
talk oder ein Video aus dem Internet
prasentieren (s. Linktipps). Gemein-
sam mit den Lernenden werden dann
Kriterien fiir eine gelungene Buchpra-
sentation abgeleitet.

Die Lernenden entscheiden, ob sie
in den book club groups verbleiben
oder sich zu neuen Gruppen zusam-

Die Kleingruppen tragen noch einmal
einzelne individuell erarbeitete Le-
seeindriicke und Einschdtzungen zu-
sammen oder entscheiden gleich ge-
meinsam, wie das Buch am besten
vorgestellt werden kann. Dann werden
Ideen fiir die filmische Umsetzung ge-
sammelt und begriindet ausgewdhlt.
In einem Zwischenschritt berichten
die einzelnen Gruppen von ihrem Ar-
beitsstand und diskutieren Schwierig-
keiten.

Die video booktalks konnen auf der
Internetseite der Schule veréffentlicht
werden. So kann das Thema des Bu-
ches und seine besondere Gestaltung
einem groBeren Adressatenkreis nahe
gebracht werden. Und vielleicht wird
der Pool an digitalen Buchempfehlun-
gen nach und nach durch weitere Vor-
stellungen multimodaler Jugendroma-
ne erganzt.

Eine abschlieBende Bewertung des
Buches im Unterricht sollte nicht feh-
len. Dabei kann die Einschatzung der
Lernenden in Bezug auf Thematik und
Darstellungsweise miindlich oder mit
Hilfe eines Feedbackbogens eingeholt
werden.

Literatur

Grieser-Kindel, Christin/Henseler, Roswitha/Mél-
ler, Stefan. 2009: Method Guide -~ Methoden
fiir einen kooperativen und individualisi
den Englischunterricht in den Klassen 5-12.
Schéningh: Paderbom. 44-51.

Hallet, Wolfgang. 2012. ,Graphic novels. Litera-
risches und multiliterales Lernen mit Comic-

" In: Der p Unter-

richt Englisch, Heft 117. [Graphic Novels]. 2-8.

Henseler, Roswitha. 2010. .In book club discus-
sions Leseerfahrungen austauschen.* In: Der
fremdsprachliche Unterricht Englisch, Heft 107
[Romane lesen leren]. 10-13.

http://www.scholastic.com/librarians/ab/book-
talks.htm - video booktalks mit Transkript, al-
phabetisch aufgelistet.

http://www.scholastic.com/teachers/article/book-

menfinden, um den video booktalk zu
erstellen. Dazu erhalten die Schiilerin-
nen und Schiiler die Gelegenheit, sich
auszutauschen und mehr dariiber er-
fahren, wie ihre Mitschiiler das Buch
einschétzen oder welche technischen
Erfahrungen sie haben. Geklart wer-
den muss auch, ob sich Lernende, die
das Buch nicht mogen, der Mehrheit
einer Gruppe anschlieBen oder eine ei-
gene Gruppe griinden.
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talk-ways-live-f - video booktalk fir Ways
to Live Forever.

http://www.dailymail.co.uk/femail/article-
2256356/ The-sick-lit-books-aimed-children-
Its-di i h Tal

g )

cancer-self-harm-suicide- html - Artikel in der
Daily Mail.

http://www.theguardian.com/books/2013/jan/04/
sick-lit-young-adult-fiction-mail - Artikel im
Guardian.

http://ww co.uk/art
ment/books/t Fetiole-trath-fort

trick Is-h.

gers-p -ac-
claim-awards--and-censure-2301674.html
— Patrick Ness.
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material
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name date

Bookmark it!
For each book club meeting prepare a bookmark. You can also use it for your video logbook.

How to make a folded bookmark:
1. On the cover illustrate what your bookmark is about.
You can draw, print or glue a picture on top of the bookmark.

2. On the inside say:
- What the chosen text is about.
This passage is about ... /In this episode/entry .../ On page ...
- Why you bookmarked this of all pages.
1 bookmarked this page/this passage because ...

Fold here

What the chosen text is about Why | bookmarked this of all pages

worksheet

© Fringnch Veriag GmoH | DER FREMOSPRACHLICHE UNTERRICHT ENGLISCH 132 | 2014

A video logbook for Ways to Live Forever

As you read “Ways to Live Forever”, stop from time to time to record your thoughts and feelings
in a video logbook.

— your book,
- avideo camera, a flip camera, your mobile phone or tablet PC.

PLAN
— Note your thoughts and reactions as you read.
~ Focus on the main character, his story and the topic.
— Pick one of these text types and write your response to it/ comment on it.
— Talk about why you chose it. Talk about how the element is positioned on the page.
(Is it part of the text? Does the ... cover the whole page? Is this element mentioned in the text?)
— Talk about the effect the different text types have on your reading.

PRACTISE
- Write a few notes on index cards.
— Use the “read and look up” technique to practise .../Practise in front of a mirror.

RECORD
— Use a tripod or ask someone to record your video logbook feature.

Some tips:

— Sav halla ta uniir andiansa
Say nent 1o your augience.

— Start with the title and the author's name.

— Show the book./Hold the book so that it is in the frame/for your audience to see.
- Tell the audience what you are going to talk about in this feature.

— Talk about the chapter/passage you read.

— Talk about the text type you picked.

— Say good-bye to your audience.
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worksheet
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name date
How to do a video booktalk — guidelines

Recommend “Ways to Live Forever” in a video booktalk.
Keep it short (60 seconds).

You need:
— your book,
— avideo camera, a flip camera, your mobile phone or tablet PC.

— miscellaneous: music, pictures (photos/drawings/sketches), index cards,

props for your recording (light/table/...).

PLAN

— Write a few notes on an index card/on index cards.

— Say the title and the author’s name at the beginning of your booktalk.
— Say what the book is about.

— Think about what is special about the book.

— Talk about your favourite part.

— Pick a passage to read aloud.

— Start or end with a question.

— End with a hook/question.

Check out these sites:
http://www.scholastic.com/librarians/ab/booktalks.htm
http://www.scholastic.com/teachers/article/booktalk-ways-live-forever

PRACTISE

— Write a few notes on index cards (one note on each card) for your personal teleprompter.

Write clearly.
— Practise. Practise. Practise.

RECORD

- Use a flip camera/your mobile phone/a video camera to record your booktalk.

— Take some test shots.

Booktalking tips:
— Say hello to your audience.
— Show the book./Hold the book up for your audience to see.

— Speak loudly enough for the (video) camera microphone to pick up your voice.

— Speak slowly enough to be heard clearly.
— Speak with enthusiasm.

— Make the booktalk interesting so that your audience will want to read the book.

— Stand straight or sit in a comfortable chair.
— Keep/Maintain eye contact. / Face the camera when talking.
— At the end of your booktalk, say good-bye to the audience.
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INTRODUCING THE BOOK

TALKING ABOUT THE CONTENT OF THE BOOK
— This booktalk is for ... by ... — Ways to Live Forever is about/deals with ...

— The book opens ... — The central character is ...

— These are the opening lines of ... — The book is about .../ ... explores ..

Pon b miisionm mvasmus bam maiiabe by o~
=
-]
]
]
. Add phrases you would like to use.
]
o 1]
1]
- 1]

— I'm ot giving away too much by saying that

Ways to Live Forever is about ..

Add phrases you would like to use.

GIVING YOUR OPINION

[ ]
— The part | like bestis ..
— My favourite part/ passage of the book ... was .
]
]

— The part ... is very realistic/ unrealistic because
— | think the relationship between ... and ... is
interesting because ..

dnnrmsinnlfrustmﬂnn .. for me, however, ...

epressi frustratir

% 1]
EXPRESSING FEELINGS
— The most moving part of the book/passage/
moment was ...
— The passage ... made me feel ...
— You might expect the book to be just
j— 1]
j— 1]

AREL I e Lo
At first

i thoughi ... nu‘( now ...

Add phrases you would like to use. Add phrases you would like to use.

MAKING CONNECTIONS
— This book makes me think about ..
(a problem, etc.)

— The central character/... reminds me of ...
because ...

— | could really relate to this part/character
because ...

— Ways to Live Forever is different from ...

I'd like to read another book by this author ...

RECOMMENDING A BOOK
— You should read it!
— Ifyou like ... this is the book for you.
— People who like/are interested in ...
should read this book ...
— ... that's why | could not put down Ways
to Live Forever.
— | highly recommend Ways to Live Forever to
you because/for these reasons: First ...

Add phrases you would like to use. Add phrases you would like to use.
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Jg. 9/10: Interkulturelle Kompetenz fordern mit Malalas Geschichte

UNTERRICHT

PL/EA/GA10'  Eigene Wiinsche formulieren

PL10" Winsche vergleichen

FA/FL D Situation in Fakisian
beschreiben

ER/BR /DU R Uidars varatahars

Class Survey zum Video
PLS The black page

EA/PA15' Transparente beschriften

EA/PA 15" One minute speech schreiben

PL30 Speaker’s Corner

EA/PL 15" Die eigenen Vorstellungen von

Schule aufschreiben

=
3

LUISA MENZEL

Als Malala Yousafzai (Zur Sache) am 10. Okto-
ber 2014 gemeinsam mit Kailash Satyar-
thi der Friedensnobelpreis verliehen wird,
ist die junge Frau bereits international be-
kannt: Als 11-Jéhrige schrieb sie Blogein-
trége fir den Nachrichtendienst BBC Urdu

MATERIALPAKET
zum Artikel im und als

Materialeinhett 5 zum Download via Benutzerkonto @

Buch: Malala's Magic Pencil

https://www.youtube.com/watch?v=gUgm8wZR Ts

= Speaker's corner (2)

* In a perfect world (3)

KOMPETENZEN

[T7 I ORI G Y T
i~/ SEIWETSIE NN, Chie DimEi e

schichte und ein Video verstehen

Schreiben: einen Slogan verfassen

Sorechen: eine one minute speech
halten

iiterkultuielie Kompetenz: Bildungs-
notstinde und -chancen erkennen

Die Wirkungskraft junger Menschen entdecken

online und schilderte darin ihre Angst im
Schulalltag unter zunehmender Taliban-
herrschaft in Pakistans Swat-Tal.

In ihrem Bilderbuch Malala’s Magic Pencil
(Zur Sache), zauberhatt illustriert vom fran-
z6sischen Duo Kerascoét, erzahit Malala

Malala Yousafzai, 21, als Rednerin wihrend der Veranstaltung Goalkeepers 2017 der Bill and Melinda

Gates foundation in New York.

20
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ihre Geschichte — die Geschichte einer
jungen Schalerin, die merkt, dass sie gar
keinen Zauberstift braucht, um sich und
anderen zu helfen. Die Rezeption und
Diskussion dieses autobiographischen
Buches inspiriert junge Menschen, ihre
Stimme zu finden und sie flr ein Projekt zu
nutzen, welches ihnen wichtig ist.

Eigene Wiinsche formulieren

Die Schiilerinnen und Schiiler schauen
sich zunachst das Cover und die erste
Doppelseite des Bilderbuches an: Have
a look at this book cover. What does the
title mean? Die Lehrkraft zeigt das Buch
dabei z.B. Uber eine Dokumentenkamera
und liest vor: Listen to the first sentences.
What were the boy's wishes? (a bowl of
curry when he was hungry, a police officer
when his friends were in danger)

Die Lehrkraft schreibt folgenden Satz-
anfang an die Talel: If | had a magic pencil,
Iwoulduseitto... Die Schiler formulieren

ENGLISCH 5-10145 12019

© Mook Yousatzm: Maliia's Magic Ponci, dhistiaded by Keeascodt, putished by Pulln Books 2017

dazu mindestens drei persénliche Wiin-
sche - zunéchst individuell, dann tauschen
sie sich kurz in der nahe gelegenen Sitz-
gruppe aus.

Wiinsche vergleichen

Die Lehrkraft liest nun Malalas Win-
sche vor und zeigt die Bilder dazu (Sei-
ten 5-10): Die Schiler gleichen sie mit ih-
ren Winschen ab und stellen fest, dass
es durchaus gleiche — ganz alltagliche -
Waunsche sein kénnen (lock the door, so
her brother cannot bother her), aber auch
Winsche, die sich speziell auf die Situa-
tion in Pakistan beziehen (school build-
ings for free education, or a proper ball).
Die Lehrkraft kann dies zum Anlass
nehmen, die Schiiler fir die Lebensbe-
dingungen im Swat-Tal zu sensibilisieren:
What do these wishes tell you about how
children live in this valley? (they are poor,
not everyone has access to education)

Situation in Pakistan beschreiben

An der Tafel stehen vier Fragen:

= What did Malala see one day?
= What did Malala ask her father?
= What was his answer?

= What did she wish for?

Die Schiiler arbeiten zu zweit und teilen
sich die Fragen auf (split listening [view-
ing). Sie schauen sich die Bilder auf den
Doppelseiten 11/12 (One day ...) sowie
16/17 (/ knew ...) in Kopie an und lesen
den Text dazu. Die Lehrkraft kann unter-
stutzend die Begriffe: dump - rubbish -
metal scraps - magnets on strings - sup-
port - consider - allowed to - erase an die
Tafel schreiben und begleitend die Bedeu-
tung klaren. Die Klasse sammelt die Er-
gebnisse anschlieBend im Plenum.

Ein Video verstehen
Nun liest die Lehrkraft weiter bis zu den
Seiten 21/22 (But soon ...). Die Schi-

ler beschreiben die Bilder. Sie erkennen,
welche Einschrénkungen das Taliban-Re-

ENGLISCH5-10145 1 2019

ZUR SACHE
Malala Yousafzai

Inspiriert und unterstiitzt durch ihren Vater Ziauddin, Schulleiter und Bildungsak-
tivist, protestierte Malala Yousafzai (*1997, Pakistan) bereits 2008 vor laufender
Kamera mit dem Satz ,How dare the Taliban take away my basic right to educa-
tion?*. Vom 03. Januar bis 12. Mérz 2009 schrieb sie fir BBC Urdu online Blogein-
trdge unter dem Pseudonym Gul Makai (ber ihren zunehmend schwieriger wer-
denden Schulalltag. Gul Makai (,Kornblume®) ist der Name einer pakistanischen
Volksmérchenheldin, die zur Rettung ihrer Liebe und Vermeidung eines Krieges
die Stammesdltesten lehrt, den Koran freundlicher zu interpretieren. In dieser Zeit
bekampfte Pakistan die extremistische Talibangruppe im pakistanischen Swat-Tal
(First Battle of Swat). Malalas steigendem Bekanntheitsgrad setzten Talibanmit-
glieder Todesdrohungen und dann einen Mordversuch am 09. Oktober 2012
entgegen. Glicklicherweise konnte Malala trotz gefahrlicher Kopfverletzungen
gerettet werden. Sie beendete ihre Highschoollaufbahn in Birmingham, England
und studiert seit 2017 Philosophie, Politik und Okonomie in Oxford. Ihr Aktivismus
fir Schulbildung fur Alle, vor allem Médchen in Pakistan, wird 2014 mit dem Frie-
densnobelpreis geehrt. Sie grindet mit ihrem Vater den Malala Fund, ,working
for a world where every girl can learn and lead*. Der 10. Oktober wird von der UN
als Malala Day gefeiert. Malala erhielt ebenfalls den Kindernobelpreis, den Inter-
nationalen Kinder-Friedenspreis und den Européischen Menschenrechtspreis und
ist seit 2017 die jungste UN-Friedensbotschafterin der UN-Geschichte.

Malala’s Magic Pencil
Malala erzéhlt in Ihrem Bil-
derbuch Malala’'s Magic
Pencil, wie sie ihre Stimme
gefunden hat. Das Buch
ist illustriert vom franzési-
schen Duo Kerascoét. Der
Anschlag auf Malala wird als
schwarze Seite dargestellt.
Hier stellt Malala ihr Bilder-
buch vor:

https://www.youtube.com/
watch?v=alb7J_Sildg

gime fir Madchen und Frauen bedeutet
und kléren dies zunéchst in Partnerarbeit
und dann im Unterrichtsgespréch:
= What can you see on the right and on
the left-hand side? What is different?
= Look at the clothes. What do they tell
you?
= What would you do in such
a situation?
= Would you go to school or not?
Why or why not?
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Let's hear what Malala did. Gegebenen-
falls klért die Lehrkraft den Begriff Taliban:
The Taliban are an Islamic fundamental-
ist group in Afghanistan and western Paki-
stan. Sie liest den Text weiter vor und klart,
worin sich Malalas Verhalten von dem der
meisten Madchen unterscheidet (Doppel-
seite 27/28: Once | started ...).

In Vorbereitung auf das Video The Power
of Education (2:33 min; https://www.you-
tube.com/watch?v=gUgm8wZR Ts) lesen
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die Schiler 14 Begriffe (Arbeitsblatt 1, The
Power of Educaiion) und kiaren gegebenen-
falle unhekanntee Vakahular Baim ersten
Sehen finden sie alle Begriffe, die eine
Verbindung zum Video haben: Watch the
video and find the words related to its con-
tent. Cross out the others. Explain.
Anschiiedend bearbeiten die Schuier
Aufaahe 2 Sie echauen dae V

\wigabe 2. Sie schauer

zweites Mal an und nummerieren die Aus-
sagen der filmischen Reihenfolge entspre-
chend. Nach dem Vergleich markiert jeder
Schiler auf dem Arbeitsblatt die Aussage,
dieihn besonders beeindruckt hat (Which

statamant imnrassad vnis tha mast?\
statement impressed you the most?).

Class Survey zum Video

Ziel ist es, die drei fur alle Schiler bedeu-
tendsten Aussagen zu finden (class sur-
vey). Schiler lesen der Reihe nach die
Aussagen auf Arbeitspiatt 1, Aufgabe 2
vor und es melden sich jeweils die Schi-

ler, welche die vorgelesene Aussage mar-
iiert haben. Dazu kann der Lenrer die ent-
sprechenden Buchstaben an der Tafel
fixieren und Strichlisten fuhren oder die
Ergebnisse auf dem Arbeitsblatt Uber die
Dokumentenkamera zeigen.
AbschlieBend schauen sich die Schiiler
die Seiten 33/34 an (Do you siii ...). Sie
aglic pen-
cil bendtigt, um ihre Trdume zu verwirkli-
chen: | had at last found the magic | was

looking for — in my words and in my work.

l"l VIUﬁJ UBIIL"IEI Nl&lulu UDEI uu: Hllell-
tat auf sie: / asked my driver ‘can you do
the magic tricks’ [...] And | don't know, |
just opened my Eyes and | was in a hos-
pital [sic]. Dieses Ereignis ist im Buch als
schwarze Seite und mit wenig Text darge-
steiit. Die Schuier auiern Vermutungen,
warum Malala das Attentat so verarbei-

tet: In her book, Malala uses a black page
o symoiise the aitack on her. Wiy are ihe
facts behind the attack not nragented on
that page? What does the black page con-
vey? Die Schulerantworten kénnen viel-
féltig sein: She could not remember; she
does not want to remember; she wants to
show her feeiings; she can’t stand writing

e of the

n nannla atr
Tpecple ete,

Transparente beschriften

Die Schiler schauen sich nun im Detail
die Bilder auf den Seiten 831/82 {and now

..) an und verstehen die Transparente.
z.B. We stand with Maiaia. Education for
all! Brave Malala. Um einen individuellen
Zugang zu erméglichen, schreibt jeder
Schiiler nun einen eigenen personlichen
Slogan in GroBbuchstaben auf ein DIN-
A4-Blatt: If you could raise your voice for
something, what wouid it be? Write down
your slogan.

16. Oktober 2012, Pakistan: Schillerinnen unterstitzen Malala Yousafzai nach dem Taliban-Attentat vom 12. Oktober.
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Der Slogan muss sich nicht direkt auf
Malala und ihr Handeln beziehen, son-
dern kann auch Aspekte aufgreifen, die
den Schilern durch die Lekture begeg-
netsind, z. B.: No war. Terrorists out. Equal
chances for all children. School is impor-
tant. We should be happy that we get to

as 5 schaa!
go G sThicoi.

One minute speech schreiben

AnschiieBend schreiben die Schuier in

Speaker's Corner

Alle Schiler versammeln sich mit ihren
Plakaten und Redestichpunkten in einer
Ecke. Eine Erhdhung (z.B. ein Stuhl) wird
in dia Ecka noctallt lonaakar's pornar) Ah.
in die Ecke gestellt {speaker’s corner). Ab
wechselnd stellen sich die Schiler auf die
Erhdhung und halt
ein Helfer ihr Plakat fir alle sichtbar hoch-
hélt. Die Zuhorer zeigen mit ihrem Ap-
plaus, wie gelungen sie die Rede fanden.

o Dada wwiltar
e Rede, wahrend

Einzalarhait ona minute b inda-
cinzearben one minule speeches, in G

nen sie ihren Slogan in mehreren Sétzen

vaslE
VEIGe!

nachbarn den besseren ihrer beiden Slo-
gans aus und schreiben gemeinsam die
Rede. Write a short speech (1 minute

max) based on your slogan, Underline the

baced on your clogar

Y
i Dann-

words you want to stress when giving the
..... b leaitarmal DNia Tinns zum \Vor.
speech {reyterms). Uie Tipps zum Vor-

trag werden als Arbeitsblatt ausgehan-
digt (Speaker’s corner, 2).

I3
2
3

MALALA'S MAGIC PENCIL

worksheet

héheren Sicherheitsbedrfnis formulieren
ihre Reden aus und sprechen frei.

Eigene Vorstellungen von Schuie

Jeder Schiler wahit aus den Angeboten
auf Arbeitsblatt 3 (In a perfect world) ein Satz-

daie:

Speaker’s Corner

Rules for giving a good speech

Speak loud and clear

Address your
audience directly

cise: use catchwords

Make it brief and pre- ]> /

Language help

© Friecrich Verlag GmbH | ENGLISCH 5 =10 45| 2019 | Zum Beitrag S. 20-23

=> I'm proud to share this moment with you

=> Thank you for participating in this important event
-> It's is great to see so many people gathered to protest for equal education
=> We stand here united by our belief in Malala's power to change the world ...
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fragment aus und schreibt auf einen Strei-
fen, was er in seiner perfekten Welt mit
Schule verbindet. Die Ergebnisse wer-
den an der Tafel fixiert und ergeben ein
Bild der Klasse Uber die Schule im Alige-
meinen. Zwei der aussagekréftigsten oder
widersprichlichsten Aussagen bilden mit

e dar Oitdar
eiteren (positiven) aus der Silder-

buch-Einheit den Abschluss der Einheit.
Malala's Statements aus dem Video,
die in den Vorstunden bereits eine Rolle
spielten, konnen erganzend dazugenom-
men werden: You shouid (shouidn’t) be

hannv o ba aoing to school. ¥ 1 didn't oo

happy tc be going te scheol 1l didn't go

to school my life would be over. (Do not)

g T

wait for SOITSone &iSe, Jo i

owei

iiSeii. It you
are true to your heart, you can do anything.
Courage defeats fear.

Die Lehrperson schlieBt die Einheit mit

1.

siner Zu na der

Zucammentacsung der untere:

lichen Bedurfnisse von Schalern weltweit

ab und hatant dass iadar Manash \ar.
ao und betont, dass jeder Mensch Ver-

besserungen initiieren oder unterstitzen
kann.

hied

Be inspiring and enthusiastic!

Use appropriate gestures and

facial expressions.

Talk slowly — often, being nerv-
ous makes people talk too fast!




Ab Jg. 9: Den Leseprozess fokussieren

Ben und Ollie sind beste Freunde,

bis der etwas altere Carl in ihr Le-
lich verboten ist — eine Faszination,
der sich Ben nicht entziehen kann.

Ein Roman (nicht nur) flir Jungen.

unterstitzen den Leseprozess der

Lerner.

LERNGRUPPE: ab 9. Schuljahr
IDEE: den Leseprozess fokussieren

METHODE: picture hypothesis, dramatic
reading, mini-sagas etc

TEXT:

-4

William Sutcliffe (2004):
Bad Influence. London: Penguin

MATERIAL: worksheets
1 Cover Speculation (S. 34)
2 Picture Hypothesis (S.32f)
4 Point of view and Characteri-
zation (8. 35)

method sheet
3 Mini sagas (S.34)
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Bad Influence ist ein gutes Beispiel
authentischer Jugendliteratur, denn
die Darstellung der Probleme und Er-
fahrungen des Protagonisten Ben im
Roman bietet vielfdltige Identifika-
tionsmdéglichkeiten und Wiederken-
nungseffekte fiir jugendliche Leser.
Wenngleich die Protagonisten dieses
Romans deutlich jiinger sind als die
intendierte Zielgruppe, beschreibt
der Roman doch typische Erfahrun-
gen von Heranwachsenden, die sie
in ihrer gesamten Jugendzeit ma-
chen: Zu den Themen des Romans
zahlen Freundschaft und komplizier-
te Freundschaftsbeziehungen, Beein-
flussung durch falsche Freunde, Au-
Benseiter, das Bose, die Frage nach
Unschuld und Schuldfdhigkeit und
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die Faszination des Verbotenen wie
Regeln brechen, Rebellion gegen die
Eltern, heimliches Rauchen, Laden-
diebstahl, Schuleschwénzen.

Bad Influence: Der Roman

Bad Influence spielt in North London
in den 1980er Jahren und erzahlt aus
der Perspektive des zehnjahrigen Ben
die Geschichte seines besten Freun-
des Ollie und des neu in die Nach-
barschaft gezogenen Carl. Ben und
Ollie versuchen die typische Lange-
weile der Sommerferien durch Spiele,
Abenteuer und Fantasien zu vertrei-
ben, bis der etwas altere Carl in ihr
Leben tritt und in einer Abfolge von

29

Mutproben ihr Leben verandert. Carl
scheint furchtlos, ungehemmt, ag-
gressiv und schafft es relativ schnell
die Jungen zu faszinieren, zu beein-
flussen und einen Keil zwischen Ben
und Ollie zu treiben. Wéhrend sich
Ollie ohne Zogern auf die Seite Carls
schlagt, wird Ben einerseits durch sei-
ne Familie - und hier insbesondere
durch seinen diteren Bruder Donny —
daran gehindert, zu schnell der Faszi-

nation Carls zu

on Andoro

wird durch die Erzdhlweise des Ro-
mans deutlich, dass der Ich-Erzédhler
Ben zwischen Abscheu und Faszina-
tion schwankt. Um seinen Freund Ol-
lie nicht vollstandig zu verlieren, ldasst
sich Ben schlieflich auf die Spielre-
geln Carls ein.

Der Roman legt nun zunehmend die
dunklen Seiten offen, die in uns allen
schlummern, und zeigt, wie schein-
bar unschuldige Kinder zu schreckli-
chen und unerwarteten Handlungen
fahig sind. Es ist fiir Ben fast unmog-
lich, sich dem Einfluss Carls zu ent-
ziehen, da er als Konsequenz fiirch-
tet, zum AuBenseiter abgestempelt
zu werden. Romanautor Sutcliffe sagt
uber seinen Protagonisien: “Ben is in
some ways an ideal kid, and his par-
ents are doing all the right things -
and yet there are these terrible things
going on around him that they know
absolutely nothing about, and he gets
sucked very close to one of the most
shocking things that can happen to
a child.”

Die Haupthandlung ist eingebet-
tet in zwei kurze Szenen, in denen
Ben sich mit seinem Sozialarbeiter
unterhdlt und die Ereignisse in einer
Riickschau aus seiner Sicht erzihlt.
Dies wird aber erst im letzten Kapi-
tel (here, now) klar. Ansonsten ist der
Roman linear erzdhlt und durch sei-
ne Unterteilung in relativ kurze Ka-
pitel gut verstandlich. Die Sprache
stellt keine besondere Herausforde-
rung dar, da sie die Sicht eines Zehn-
jahrigen reflektiert, wenngleich die
Perspektive nicht immer glaubwiir-
dig wirkt. Der Roman ist didaktisch
gut strukturierbar und sein Umfang
von 215 grofi bedruckten Seiten mit
zahlreichen Abbildungen fiir die Ler-
ner gut zu bewiltigen.

Durch seine Thematik und die Er-
zahlperspektive ist Bad Influence be-

sonders ein Roman fiir Jungen. Even-

tuell misste man Bad Influence im
Unterricht komplementdr zu anderen
Romanen mit einer anders gelagerten
Thematik lesen. Dies kann auch in
einer Unterrichtsreihe geschehen, in
der die Lerngruppe parallel zwei ver-
schiedene Romane liest, woraus sich
ein spannender Austausch zwischen

Locararunnan arashan
r Lesergruppen ergebe

kann. Es ist Giberflissig zu sagen, dass
sich natiirlich auch Médchen fiir die-
sen Roman entscheiden kénnen.

Einstieg: Cover speculation

In einer ersten Aktivitdt sollen die Ler-
ner den Einband des Romans, also Ti-
tel, Titelbild und Klappentext genau-
er untersuchen und dann zunéchst
in Einzelarbeit eine einfache T-Chart
ausfiillen (- WORKSHEET 1, S. 34). Dann
tauschen sie sich mit einem Partner
aus, indem sie die Inhalte der ersten
Spalte vortragen, ggf. diskutieren und
sich dann gegenseitig die Fragen aus
der zweiien Spaiie sieiien und nach
Moglichkeit beantworten. Anschlie-
fiend einigen sie sich auf Fragen, die
sie dem Plenum stellen mochten. Als
Variante oder zur Binnendifferenzie-
rung kann zusétzlich noch der Beginn
des Romans (Zeile 1-17) hinzugezo-
gen werden. Diese Textstelle stellt
erhohte Anforderungen an die Lese-
rinnen und Leser, da diese die unspe-
zifische Gespréachssituation erfassen
und tiber die Gesprachsteilnehmer
und die angesprochenen Ereignisse
spekulieren miissen. Dieser Einstieg
trainiert das genaue Beobachten und
Lesen, schult die Fahigkeit zur Anti-
zipation und Hypothesenbildung und
soll ganz allg in das Leseinteres-
se anregen.

Den Leseprozess fokussieren

Die Konzentration auf bestimmte As-
pekte fordert ein aktives Lesen. Bad
Influence eignet sich dazu besonders,
da er linear die Entwicklung der Be-
ziehung zwischen den drei Jungen
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von der ersten Begegnung (Verbren-
nen eines Gummiballs) bis zum Ho-
hepunkt (Diebstahl und Reise nach

Swindon) erzahlt. Innerhalb dieser
Entwicklung bieten sich folgende Fi-
gurenk 11 en zur gen en
Beobachtung an:

* Carlund Ben

* Ben und Ollie

e Cari und Oiiie

Ergédnzend kann auch das fiir den Ro-
alt.

richt unwichtige Ve
nis zwischen Ben und seinem alteren
Bruder Donny untersucht werden. Die
von den Lernern gesammelten Text-
stellen konnen wiederum Grundla-
ge fir Deutungsgesprache und/oder
schriftliche Charakterisierungen sein.
Eventuell missen Kriterien fir die
Sammlung der Textstellen erarbei-

ot sl oas
tet weraen.

Picture hypothesis

Der Protagonist Ben begleitet sei-
nen Erzdhlprozess durch kleine Skiz-
zen, Zeichnungen und Nlustrationen,
in denen er seine Gefiihle und Ge-
danken ausdriickt und sortiert. In ei-
ner zweiten Aktivitat dienen diese I1-

iusirationen ais Grundiage flr eine
while-reading activity (vgl. Greenwood:
1088, Sie unterstiitzt den Le

prozess, der u.a. durch Hypothesen-
bildung und -tiberpriifung bestimmt
ist. Hierfiir habe ich sechs besonders
aussagekraftige lllustrationen ausge-
wahlt, die die Lerner mit Hilfe eines
Gruppenpuzzles (Grieser-Kindel et al.
2006) analysieren und vorstellen sol-
len (- WORKSHEET 2, S. 32f.). Ein Grup-
penpuzzle basiert auf der Idee, dass
Mitglieder einer Stammgruppe zu ei-
nem Teilaspekt in Expertengruppen
zu Spezialisten ausgebildet werden,
bevor sie in ihren Stammgruppen das
Wissen an ihre Gruppenmitglieder
weitergeben und -verarbeiten.

Dramatic reading

Reflektierende Passagen und Dialo-
ge spielen in Bad Influence eine gro-
Be Rolle. Gerade die Dialoge sind
hervorragend geeignet, um sie mit
Hilfe der Methode dramatic reading/
szenisches Lesen (= METHODE IM FOKUS
in Der Fremdsprachliche Unterricht
Englisch 85+86) lesend darzustellen
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und so den Lernern die Gelegenheit
zu geben, ihr Textverstandnis zu do-
kumentieren und fiir weiterfithren-
de Diskussionen fruchtbar zu ma-
chen. Gleichzeitig trainieren sie die
Intonation, schleifen Wortschatz und
Sprachmuster ein und trainieren Mi-
mik, Gestik und Korpersprache. Fol-
gende Szenen bieten sich an:

e Dilarimacna (n §166)
* Qugnmage (p. 61l

* Shopping centre (p. 85f.)

Carl’s house (p. 96ff.)

Two brothers (p. 112ff.)

Rachel and her parents (p. 119ff.)
Blob's invitation (p. 161f.)
Shoplifting (p.1791.)

Two friends (188 {.)

Kapiteliiherschriften:

pyramid discussion

Die Kapiteliiberschriften in diesem
Roman sind nicht sehr informativ und
stellen nur fragmentarisch Bens Per-
spektive dar. Die Lernenden sollen
also im Laufe des Leseprozess eigene
Uberschriiten finden. Diese Samm-
lung ist Ausgangspunkt fiir eine pyra-

pd g

rricd oA i 2 het Yodedh

zwei Lerner ihre Listen mit Kapitel-
uberschriften und einigen sich auf
eine gemeinsame neue Liste, die die
ihrer Meinung nach besten Vorschla-
ge enthdlt. Dann finden sich jeweils
zwei Paare in einer Vierergruppe zu-
sammen und erstellen begriindet eine
neue Liste mit den besten Vorschla-
gen, die dann in einer weiteren Grup-
penphase diskutiert wird. So erhélt
man je nach Grofe der Lerngrup-
pe eine Sammlung von zwei bis drei
Listen, die Grundlage fiir eine Dis-
kussion im Plenum sein kann, wo
aber kein Einigungszwang herrschen
muss. Vielmehr sollte die Diskussion
kriterienorientiert erfolgen:

= What makes a good chapter title?

= How much information do you

want to give away?
= How to put as much information as
y in a short chapter title?

Mini sagas

Mini sagas sind eine gute Alterna-
tive zu einer summary, um den In-
halt eines Kapitels zusammenzufas-
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sen. Bei dieser Textsorte haben die
Lerner exakt 50 Worter zur Verfi-
gung, um sie die wichtigsten Aspek-
te eines Kapitels darzustellen (= ME-
THOD SHEET 3, S. 34). Dadurch werden
sie gezwungen, sehr genau zu lesen
und zu lernen, wichtige und unwich-
tige Informationen voneinander zu
trennen.

Bs amnfiahlt sich dia Larnar var.
s empilienil sich, die Lerner ver

schiedene Entwiirfe schreiben zu las-
sen, die sie dann sukzessive auf ge-
nau 50 Worter herunterkiirzen. Dabei
darf natiirlich der Inhalt nicht auBer
Acht gelassen werden. Eine weitere
Vorgabe kann hinsichtlich der Pers-
pektive gemacht werden.

Die Schiilerinnen und Schiiler erhal-
ten Stichworte zu einzelnen Ereig-
nissen im Text oder kurze Passagen
aus dem Text in ungeordneter Rei-
henfolge und miussen deren Abfol-
ge rekonstruieren. Das Sortieren der
items zwingt sie zum genauen Le-
sen oder Wiederlesen und ist fiir ver-
schiedene Soziaiformen geeignet.
Die Ubung bietet vielfaltige Sprech-

anlicse und durch die Auswahlonti-
anlasse und durch die Auswahloplti

on Moglichkeiten zur individuellen

Erzahlperspektive

Erzidhlungen aus der Perspektive ei-
ner Figur eignen sich besonders gut,
um Lerner mit der Begrenztheit von
Perspektiven und der Frage nach
der Verlésslichkeit der Figurendar-
stellung vertraut zu machen. <> WORK-
SHEET 4 (S. 35) leitet die Lerner dazu
an, sich die Charakterisierung Carls
noch einmal ndher anzuschen und
daraus Riickschliisse sowohl auf des-
sen Personlichkeit wie auch auf die
Erzdhlperspektive zu zieh Auch
wenn Charakterisierungen aus der
Perspektive eines Ich-Erzahlers nicht
per se unglaubwiirdig sind, soll-
ten die Lerner gemeinsam {berle-
gen, wodurch die Verlasslichkeit

oder Glaubwu

it Bens einge-
schrankt sein konnte. Sie werden hier
wahrscheinlich Bens Alter nennen,
mit dem Einschrankungen einherge-
hen: Bens Angst oder Unbehagen in
Carls Gegenwart und der Wunsch, zu
der Gruppe dazuzugehoren. An die-
ser Stelle kann auch die Frage eror-
tert werden, wie realistisch die Dar-
steilung innerhaib des Romans ist:
In der Regel verfiigen Zehnjahrige
nirht fithar Rane Ranharhbunacaah,

nicht ber Bens Beobachtungsgabe

und Reflexionsvermogen.

Schwerpunktsetzung.
Figurencharakterisierung Literatur
e oy e " G lean (1988): Class Readers, Oxford:
Der Protagonist eignet sich sicherlich oup
am Besten fiir eine g Unt Grieser-Kindel, Christin/ Henseler, Roswitha/
N - Maller, Stefan (2006): Method Guide ~ Schii-
Tex
chung. Eine Auswahl an fiirden " )

die die Lehrkraft vorab trifft, kann
auf unterschiedliche Weise im Un-
terricht eingesetzt werden, z.B. als
pre-reading activity zur Hypothesen-
bildung tiber die Hauptfigur. In die-
sem Falle ist sinnvoll, sich auf einige
wenige Zitate zu beschranken. Die
Hypothesen werden auf Wandpos-
tern festgehalten und im Laufe des
Leseprozesses immer wieder aufge-
griffen und verifiziert oder falsifiziert.
Als while-reading activity zwingen
sie zum genauen Lesen, da die Ler-
ner die Textpassagen wdhrend des
Lesens erkennen, lokalisieren und er-
lautern miissen.

Als post-reading activity bieten die
Textstellen die Grundlage fiir ein aus-
fiihrliches Deutungsgesprach tiber
die Entwicklung der Hauptfigur.
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terricht in den Klassen 5-10. Schéningh: Pa-
derborn.

Internet
www.camdennewjournal .co.uk/2004 %20archive/
110304/r110304_4 htm Rezension von Mat-
thes, Lew (2004): Boys will be boys ~ books
part one.
www.penguin.co.uk/nf/Author/AuthorPage/0,,
1000019582,00.html?sym=QUE
Interview mit William Sutcliffe

Stefan Moller

Studiendirektor, Lehrer an der Gesamtschule
Niederzier/Merzenich, Fachleiter fiir Englisch am
Studienseminar Gesamtschule/Gymnasium in
Vettweil

3

worksheet

© DER FREMOSPRACHLICHE UNTERRICHT ENGUSCH 89 1 2007

Picture Hypothesis

Throughout the book, Ben draws illustrations to explain his present situation. In this activity you will
have a close look at the pictures and exchange your ideas within groups.

Step 1: Home group phase |

> In your home group, split up the three pairs of pictures (figures 1/7; 3/8; and 5/6)
among you.

Step 2: Expert group phase

- Get together in expert groups with those students who have got the same illustrations as
you. In the expert group, work on the following questions:

* Collect ideas on what these illustrations tell us about Ben.

* What situation is he in at the moment when he draws the picture?
* What do they tell us about the relationship between the characters mentioned in the illustrations?

Step 3: Home group phase II

- Now each ber of the groups inf the other bers on the findings from the expert
group phase so that everyone is in the picture about aii six iliustrations.

= In your group write a short character portrait of Ben on the basis of your speculations. Be
prepared to read it out in class for a general discussion.

Language support
Speculation

In my opinion we can see in this picture/diagraml/illustration....
Itseemstomeasif....

Apparently Carl/Rachel...

It could be that...

Maybe Ben and Ollie...

I'm not sure whether....

Exchanging ideas/Asking for opinion
X, what do you think the picture tells us about...?
Have you got a clue what Ben wants to tell us about...?

1 didn’t quite understand what...?
Has anybody got an idea what he means by...?
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FICURE 3. Cover Speculation

VENE MABRA LEDdseine yas

worksheet

- Have a close look at the cover photo, the title and
2 the blurb. Then fill in a simple T-chart like this one:

T
=1 ’ // \w
bts u sive /-:, RACHEL - Ithink | I wantto know

/ bocarg - -
f / o ‘.'ey ();"um tur
» ’ 7 N\~ [
: at ""”l - Exchange your ideas with a partner and note down any

- questions which you want to ask the whole class.
" ’ o . -
" g - Present your findings in class and ask your questions.
AKE a7 gay

Room
e

PEALORED (W Chgtiners

1or

IMettmers ap
———

s Language support your best friend ollie likes carl. you dont

IPPORTANT MOTE 2 4utots is wur 4oy ans rosscst oo ; . . wantto lose ollé 50 you tag along playing
- - ;..,' :..’;"., o We couldn't really find an answer for the question why... cails games.and carls a bitof a big buly
Fon st ramar oo vir, We couldn't think of an explanation for why... but how far will he go.

We would like to ask you ...
Could anybody help us with the question why...

FICURE § FIGURE §. cin sruir Gin Variation
— SR st _— - Have a close look at the cover photo, the title, the blurb and lines 1 - 17 of chapter 1.
* Who takes part in this conversation?
CAKE
Kow cam ’Ulm T * Whatis the reason for their conversation?

* What events is the speaker referring to?
Fill in the T-chart.

o drawns wosws,
TP T T P P

Auwsruy

INMssIntD 10 culk aport paerems moviy
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. - Mini sagas
LT L P
o o s i LI

coceer

mehtod sheet

DEZD P L ]

DES S L A mini saga is a short story of exactly fifty words. It has a beginning, a middle and an end. Hyphen-
(retm

0 ny et AR I o T o M ated words count as two. Normally used contractions such as won't count as one. It's important to

concentrate on the contents, but you'll also have to count and count again.

FICURE T. FICURE §.
——

Row Yo Rigave 18 POBLIC wiTE RACREL: Tamms o Tk MACE TRRATY

Steps in writing a mini saga
WANER TAVE Convintatiow pueivG ANCHEL Tmaop poans
* Read your chapter and collect key words.
UNACCEPTABLE * Write a first draft. Don't pay too much attention to the number of words.
Ateﬂ'ﬂﬂ.f — il e * Your mini saga must have a beginning, a middle and an end.
b * Read your draft and count the words. Then start deleting details or words that you don’t

arCpne THCETE st bonnt truakmg Avn ancoive g = 2o =
(niné Ter CLest e MW RackrL need to understand the original text. Unnecessary words can be: adjectives, modifiers (very),
s LR
» - . .
peiome A £ACE pass 1#6 ITERT FAan wE To TH 0THA conjunctions (but, and).
— — P * Use contractions (I'm, it's, he’s) because they count as one word.

T L ey * Make sure that you use the correct tense: present tenses (simple present/present perfect).

e :::9
canue. (ber 00T 10 207

NN KD D AEeide
wite pacwce

Example (from Bad Influence, chapter 1)

| talked to him again and told him it's Ollie's fault because his mother took him to see his aunt.
Ollie's my best friend. Sometimes he does weird things. It's Sunday. I'm alone at home. It's bo-
ring. | play cluedo on my own, then go to annoy my brother Donny.

Qualle: Wiliam Sutciifo (2004): Bad Influence. London: Penguin
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Point of view and Characterization

Bad Influence is told from Ben's point of view. As a consequence we do not get to know what is
going on inside the other characters. Still, we learn quite a lot about for example Carl through:

* what Ben says and thinks about him

* what Carl does and says

« the place where he lives

« the people around hims

+ what other characters say about him

Step 1: A closer look at Carl

- Reread the following passages:

« the chainsaw incident (p. 40-46)

+ test of courage in the park: the steepest slope, the stairs (p. 50-57)

« Ben's observations of Carl's appearance the day after the fall (p. 63-64)

« Carl's house: the interior, his mother, his reaction to Ben's and Olly’s visit (p. 100-109)
« playing knuckles (p.146-156)

* Carl's plan to go to Swindon (195-197)

= While you read, take notes on Carl's
* appearance
* actions and reactions

s anaaak

* speedn

Step 2: Writing a character portrait

- Now sum up your findings in a written characterization of Carl. You may start with his outer
appearance and other facts (family background, school) before you write about his behaviour.
Don't forget to refer to the text by giving examples.

This is how you can work in quotes into your text:

As we can see on page 39, line 10, Carl can be very threatening: ‘He... ."

‘He... ." Here it becomes clear that Carl is a very threatening character.

The following scene on page 39 is a good example of Carl’s aggressiveness: : ‘He... .
The way Carl behaves underlines/underscores his aggressiveness: ‘He ... . * (p. 39)
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